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Zjawisko odkrywania artystek, ktorych tworczos¢ umkneta gtobwnemu nurtowi w swoich czasach
sprawia, ze zmienia sie obraz historii sztuki drugiej potowy XX wieku. Artystki te nie tylko
eksperymentowaty formalnie, intuicyjnie podejmowaty nowe tematy, ale pozostajgc
nieakceptowane przez gtéwny nurt modernizmu, czesto tworzyty w izolacji lub co najmniej

na uboczu. Tymczasem mowa tu o pionierkach, ktére wymyslaty jezyk wspétczesnej ekspresii.
Takim przypadkiem jest tworczos¢ Marii Bartuszove;.

Maria Bartuszova (1936-1996) to jak dotad mato znana stowacka rzezbiarka, odkryta szerszej
publicznosci w 2007 roku podczas Documenta 12 — najwazniejszej miedzynarodowej wystawy
sztuki, odbywajgcej sie co piec lat w Kassel w Niemczech. Od tego momentu jej prace zaczety
pojawiac sie na miedzynarodowych wystawach, niektore z nich znalazty sie w prestizowych
kolekcjach sztuki wspotczesnej. Sztuka Bartuszovej nigdy nie doczekata sie jednak prawdziwe;
recepcji: jej prace prezentowane byty pojedynczo, bez szerszego kontekstu i w oderwaniu

od zaskakujacej dynamiki jej dzieta.

Wystawa ,Maria Bartuszova. Formy przejSciowe” to préba napisania historii, ktéra nigdy napisana
nie zostata. Nigdy tez nie zostata ujeta w jakkolwiek spdjny sposéb, podczas gdy dzieto to jest
zbudowane na gestej siatce niezwykle nosnych i dynamicznych odniesien, nawrotéw,
niespodziewanych przeskokdw — to zapis wahania i poszukiwania nowego jezyka.

Urodzona w Pradze, po ukonczeniu studiow w 1961 roku razem z mezem — takze artystg —
Bartuszova przeprowadza sie do odlegtych od centréw artystycznych Koszyc. Nieliczne wystawy
grupowe, luzna przynalezno$¢ do modnego wtedy ,Klubu Konkretystéw” i kilka projektow
publicznych wyczerpujg jej oficjalne zycie artystyczne. Dochodzg do tego ograniczenia zwigzane
z zyciem w totalitarnym systemie, trudnosci materialne, wychowanie (od pewnego momentu
samotne) dzieci. Artystyczny eksperyment wydaje sie w tych warunkach niematym wyzwaniem.
Tymczasem, niejako wbrew temu, prace Bartuszovej tchng sitg i wolg przekroczenia: jej dzieto
to okoto 400 zachowanych (w wiekszosci bardzo kruchych) rzezb - $ladéw niezwyktych zmagan
i formalnych eksperymentdw.



Wiekszo$¢ prac artystki stworzona zostata w gipsie — materiale ze swojej natury
przygotowawczym i nietrwatym. W ten sposéb, mimo ich doskonatych ksztattow, jej rzezby

sg niejako z zatozenia probne, niedokonczone i przejsciowe. Sugerujg mobilno$¢ i wahanie —
propozycje zamiast stwierdzenia. Jesli Bartuszova siegnie po brgz czy aluminium, natychmiast ich
materialny ciezar podwazy formg lub tematem: zmiekczy go, wprawi w ruch, zmieni proporcje

i zakpi z grawitacji. Jej ulubionym materiatem zdaje sie jednak (tani) gips i to on staje sie nie tylko
materiatem jej twdrczosci, ale przez wpisane wen nietrwatosc¢ i przejSciowosc — takze jej gteboka
trescig.

Weczesne prace artystki inspirowane sg naturalnymi procesami. Jej rzezby sg nie tyle tworzone, co
wytaniajg sie i ksztattujg jakby powstawaty w ich wyniku: presji grawitacji, naporu wody lub

wiatru, wytaniania sie spod topniejgcego sniegu. Wygladajg jakby nie byty tworzone do galerii,
ale po to, by stac sie czescig krajobrazu, czescig proceséw natury, a ich istota znajdowata sie
poza nimi samymi. Wydobywanie wiec zamiast tworzenia, reakcja zamiast wtasciwej akcji, proces
a nie docelowy przedmiot - a jednoczesnie updr, napiecie i rodzaj przekonania, ze jakkolwiek
,krucha” to propozycja, jest sens za nig podgzac.

Tego rodzaju eksperymentalne podejscie do siebie jako artystki (tworca czy odtworca?), do
materiatow (rodzaj ich upodmiotowienia), a takze tresci (nigdy statych, zawsze w ruchu, w stanie
przejsciowym: spadania, topnienia, pgczkowania, czy wreszcie rozpadu) wzmacnia sie jeszcze,
jesli przyjrze¢ sie sposobom w jakie artystka multiplikuje powstate formy.

Stosowane przez nig zwielokrotnienia to nie tylko ,znaki zycia” form (ich organicznego
przeksztatcania, przeptywania z jednej w nastepng), ale takze rodzaj gry i zabawy poprzez rzezbe.
Od poznych lat 60. Bartuszova tworzy bowiem prace bedace rodzajem uktadanek: mozna je
dowolnie rozmontowywac, zeby nastepnie (mniej lub bardziej intuicyjnie) na nowo sktadac.
Jednym z najbardziej niezwyktych przedsiewzie¢ artystki sg warsztaty dla niewidomych

i niedowidzgcych dzieci zorganizowane wspdlnie z historykiem sztuki Gabrielem Kladkiem

w 1976 i 1983. Powstajg wtedy rzezby, ktére pozwalajg niewidomym poznawac znaczenie
rozmaitych form i faktur, rozréznia¢ napiecia pomiedzy formami geometrycznymi i organicznymi,
rozpoznawac ich emocjonalne znaczenia, rozwijac¢ estetyczng fantazje. Tego rodzaju naruszenie
bezinteresownego obszaru sztuki, ,inne” zastosowanie oraz podkreslenie haptycznych
wtasciwosci rzezby sg wyrazem niezwykle awangardowego podejscia Marii Bartuszovej do pracy
artysty.

Od lat 80. tworczo$¢ Marii Bartuszovej zdominowaty czyste, jajowate formy, wydrgzone jajka

i skorupy, ktorych doskonate ksztatty poddawane byty deformacji — zgniataniu, Sciskaniu,
tamaniu, zwigzywaniu. Bardzo uwodzgce sg grupy owalnych form ograniczonych sznurkami,
czasem jeszcze obcigzonych matymi kamykami, w ktorych krucha gipsowa materia Sciskana

i ograniczana poprzez zewnetrzne wiezy zdaje sie kipie¢ zyciem. Naprezone sznurki to niejako
znak nieposkromionej energii wzrostu.

Prace te zdajg sie by¢ przetomowymi w twérczosci artystki, bo komplikujg nie tylko podejscie
do pulsujgcych form natury, ale tez uzasadniajg wybor gipsu jako materiatu.

Woczesniejsze wydobywanie form przestaje by¢ bowiem jednostronnym, dobrotliwym aktem uwagi
artysty(kil)-wrazliwca, a zaczyna funkcjonowac jak wielowarstwowy akt przemocy. Jest po
pierwsze tych form osaczaniem i naturze wyrywaniem, a jednoczes$nie tych form bronieniem sie

i oporem. Pulsowanie nabiera tu zdecydowanie nowego znaczenia, a kazda z tworzonych odtad
przez Bartuszovg rzezb, bedzie miata wpisany w siebie ten dwuwektorowy ruch: do -

i odSrodkowy. Materialny aspekt pracy z gipsem dodatkowo, cho¢ bardzo intymnie, rozwija to
napiecie. Biata powierzchnia gipsu — materiatu probnego i przejSciowego — to powierzchnia



powstata w wyniku fizycznej obecnosci dtoni: dtoni Sciskajgcych, ksztattujgcych, wygtadzajgcych.
Ich Slady i odciski sg wen materialnie wpisane i to one go okreélajg. Jednoczesnie, Slady te

i odciski opierajg sie na tej powierzchni i na niej sie zatrzymujg. Ta powierzchnia stanowi ich kres,
a powstaty obiekt zjawia sie gdzie$ na (ruchomej) granicy miedzy naporem a oporem.

Ow gest dotykania i odciskania przeksztatca sie u Bartuszovej w jeszcze bardziej niz Sciskanie
radykalne gesty ciecia, przebijania, ktucia czy rwania. W ten sposoéb, cho¢ tworzy ona wytgcznie
formy abstrakcyjne - niezwykle oszczedne nawet w wyrazie, minimalne — tworczos¢ ta
przepetniona jest nie tylko przemoca, ale tez erotyzmem, intuicjg przeklenstwa i nadziei pamieci,
gteboka refleksjg na temat poczatkow zycia.

W koncowej fazie jej twdrczosci (a wiec pracach powstatych od potowy lat 80.), Maria Bartuszova
zaczeta stosowac bardzo szczegolng metode uzyskiwania gipsowych odlewodw, za pomocg
autorskiej techniki, zwanej ,ksztattowaniem pneumatycznym”. Odlew powstawat tu przy pomocy
elastycznych, gumowych balondéw, ktore oblewata ona gipsem. Dotykane zamienia sie

z dotykajacym, a obcigzane szybko kruszejgcg masg balony pekajg pod jej naciskiem.
Otrzymywane obiekty (trudno tu moéwic o ich tworzeniu) to negatywy obecnosci zniszczonych
pozytywdw, a ich forma ociera sie o swojg wtasng niemozliwos$¢: sg nieskonczenie kruche

i cienkie, a poprzez swg materiatowg nietrwatos¢ - na granicy rzezb efemerycznych.

Prace te, wygladajgce jak opuszczone kokony, slady bytych obecnosci, bezuzyteczne juz
skorupy, zaczynajg z koncem lat 80. obklejac i obrasta¢ pracownie, a potem przydomowy ogrod
Bartuszovej. Jak pajeczyny zarastajg okna, jak narosla wyrastajg spod kamieni, a wygladajgce jak
sterylne gniazda formy zalewajg i duszg rosngce konary drzew. Nie ma watpliwosci, ze gesty

te nie majg juz nic wspdlnego z wczesniejszym przyglagdaniem sie i nasladowaniem natury. To
ingerencja w nature i z nig walka. Jednocze$nie, materiatem jest ciggle gips, ktéry
wyeksponowany na wiatr i deszcz — przetrwa tylko chwile.

Wystawa ,Maria Bartuszova. Formy przejsciowe” to obszerny wybor rzezb (okoto 80 obiektéw
prezentowanych na 300 m2), ktére artystka tworzyta od poczatku lat szes¢dziesigtych do konca
lat osiemdziesigtych. Wystawa nie jest jednak pomyslana jako ,czysto” chronologiczna.
Przeciwnie, bedzie starata sie uchwyci¢ napiecia tkwigce w pracach artystki, relacje miedzy nimi
(wynikania, rozwoju i inspiracji, ale tez zaprzeczania, przekraczania i porzucania), potrzebe
eksperymentu formalnego, wysitek szukania nowego jezyka ekspresiji, innych zastosowan
materiatu. Pracujgc na najbardziej (z rzezbiarskiego punktu widzenia) prymitywnym

I powszechnym materiale jakim jest gips, Bartuszova eksperymentuje i nie waha sie traktowac
tradycji, norm i wyuczonych sposoboéw jako tylko przejsciowych.

Bardziej niz zbidér przedmiotéw, wystawa ta tematyzuje moment, w ktérym artysta — powodowany
wewnetrznym impulsem — wymysla nowy jezyk. Pokaze wysitek naporu, wobec odporu i odporu
wobec naporu — nieposkromiong (chociaz obiektywnie Bartuszovg poskramiato niemal wszystko:
izolacja i tworcze osamotnienie, zycie w cieniu meza-,wielkiego” artysty, brak rozpoznania

w lokalnym Srodowisku artystycznym, powracajgce jak bumerang odmowy wystaw, etc.) energie
tworczg. Fakt, ze dzieje sie to rownolegle ze zmiang paradygmatu i przetomem, ktéry podwazyt
dotychczasowy porzgdek sprawia, ze sztuka ta (ze swojego ubocza, odosobnienia, czy wreszcie
zapomnienia) wyraza ducha czasu i rodzgcy sie wtedy nowy jezyk sztuki wspotczesne;.

Waznym elementem wystawy bedzie niezwykle klimatyczny, materiat archiwalny, ktéry pokaze
proces tworczy artystki, zdjecia prac tworzonych w naturze i ,dla” natury, a takze prace, ktore
(przez wpisang w nie destrukcje) nie przetrwaty proby czasu.



Wystawie towarzyszy sympozjum naukowe (25.09. g. 11-17) bedace prébg odczytania sztuki
Marii Bartuszovej w szerszym, miedzynarodowym kontekscie historii sztuki. Posrod uczestnikow:
Briony Fer (UCL, Londyn), Anke Kempkes (Broadway 1602, NY), Martina Pachmanova (Praga),
Christine Macel (Centre Pompidou, Paryz), Boris Ondreicka (Bartystawa) i Gabriela Garlatyova
(Galeria miejska, Rimavska Sobota).
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