WARSZAWA W BUDOWIE EDYCJA 6
11.10—-09.11.2014 g ISBN: 978-83-64177-20-0

WWW.WARSZAWAWBUDOWIE.PL



;, ,.;,r ;f S ;;f; :g;ﬁf FEE
*{ G ﬁs’fﬁ.’&fﬁ

ﬁ’ ..... f{; }?_ #’ : !;1
‘: 7 H 255 i
{f f ;’ .
i z:,%f i ?’k_‘! i

f 1-’ -*.* T s
f f;’f i ;ﬁ"ﬂ;f;f;;wf ?/ff*?s’i;‘fff}{;{ f-'f"’f ;j’;}* o ;f {M’J’f . fﬂ' ﬁf*“’?”
i ;@ﬁ%gﬁ'éﬁ"}?‘ ‘:}}":'f}!j?'}’??ﬁ??ffij i ff?f}! f j{{: f :’ﬂ’ ff :f jﬁ

.‘; i3
?;.rfrf;fﬁﬁ’ e
- .

SR, ffﬁf{’-‘”j {ﬁ £ -" "- r'}'! f f!'fft;”-"’:". .r'.-’r .'
ﬂf!ifﬁﬁfﬁ;ﬁ"f:” # 7 ;,f f;f f i1 ;"l I i : (; i g{ {j
. %ﬁ}*ﬁfﬁfffﬁﬁ’?‘féﬁfﬁfﬁfé;E-;;;;;f:f;rfifﬁ;zg fzjﬁfzﬁéagﬁéﬁfé}iﬁéf,% f;é,;,}{%,ﬁ,
e e
fffz!{‘{‘?{%j?!ff .‘J.f Lt -'rf.-".{'}"-'.i‘p,-,}-J',--'?{ e ﬁ. ; J?I'{{j":ffsz’}f.‘zf?ﬁ f:{;ftff_{:f ‘,{.ﬂf . '..1':'-'.';"..';‘. T £ ;1;":?‘ ;." ';P:Il"f' i 1{ }?_ ‘i
e ;f' :f}ff.r i
ffjfg;ffj{fféf?}?éﬁfﬁﬁ}??.I‘.r"f- T11e f *f {4'; :f:.}'n‘{f}rf#:ff f:( £iH, J’I_:‘:"-‘J'_‘-.'-‘-'.f,-.'.' SSE IR
e T f;’ i i A
. . .
. .

! [ f apid '.-.“r‘.h );:I_
G ;*’ i ff o ff?" ff i G *;f*: u;uf!fi;f;ifﬁfff...fﬁ
;"’(’?{; / rj ” Ff f:’ff f’}? f r -' ”,f} #’f{f# :,:’: z'ﬂ'?

g}}ﬁ:ﬁ?}fffﬁ?””?};}?}’ f ;‘ i ,’" i
i f'{'f"’tfﬁ i """'T' f
f f i :yt!?ﬁfff Hffiff:fff ff"f, ﬁfgf?guf{;)"ﬁ

i1z }!}fjj’ ff '“i}r i p oy

f;f;ffﬁf”f"f f"" o ;*”,f ;;;fﬁff’f i o ;
: i1 ff{ff%ff’ .f i ﬁ;; 9{[’3’ 7
.-’ff .””{fmﬁ??ﬁ-‘[,:f’ié* fjl fz" f”:j tf !’;:;;ij‘f J;f:‘%ﬁi i;ff ?‘?}”W

érfi';!m;ﬂff! . . o
'J.ﬂ".f 4‘.’-[! i f'/;:" ..... i i
. . ;ﬁ;”mf M i n”‘f-'f* {;;v,;{:;m%f?

ffff’fi’“”r"'* i : i
. .
7, :I /‘J !;f J'? ﬂ,‘{zﬁ'}’ é}{‘! ,ﬂ‘ ‘;'.J' r; i u .H' /;{fr?/;,:,yf‘g
':y,fm,‘.‘.’fff/!.‘;.ffz.. i f :;f;f: fﬁ }}?J;{f.-‘ﬁ; ‘”‘f’ i fff;;{;;f:f{}
. f”“’f . . .:"'}u}fe:fl .
-‘.r f 7 i1k
fff f 1,!’!:{%’:";:;}/? ”ﬁ,f}f!;},fﬂ{ﬁ?



MIASTO
ARTYSTOW



WARSZAWA W BUDOWIE é:
MIASTO ARTYSTOW



Do tej pory WARSZAWA W BUDOWIE zajmowata sie architekturq i jej
tworcami, reklamq w przestrzeni publicznej i procesami partycypacyj-
nymi. Teraz czas na artystow.

Warszawa 2014 roku jest centrum zycia artystycznego Polski.
To tutaj swoje siedziby majq najwazniejsze instytucje kultury, galerie
komercyjne i redakcje magazynéw kulturalnych. Kazdego miesiqca
otwiera sie kilkanascie wystaw, odbywajq sie prezentacje ksiqzek, per-
formanse, dyskusje i pokazy filméw. Réwniez za sprawqg symbolicznych
realizacji w przestrzeni publicznej (Pozdrowienia z Alei Jerozolimskich
Joanny Rajkowskiej, Tecza Julity Wéjecik) warszawska sztuka pojawia
sie na pierwszych stronach gazet, a mieszkancy stolicy majq wyrobione
zdanie na jej temat. Rowniez sami tworcy przez swdj styl zycia wyzna-
czajqg trendy, ktore po pewnym czasie stajg sie obowiqzujgce i typowe
dla spoteczenstwa lub niektorych jego grup. Artysci oraz ich sztuka
odgrywajq wiec waznq role w procesach emancypacyjnych.

WWB od poczqgtku byta festiwalem opisujgcym miasto. W tym
roku opowiedzq o nim artysci sztuk wizualnych, ktorych rola w tworzeniu
Warszawy jest ciqgle niedoceniana. To oni byli czesto prekursorami
nowego miejskiego zycia, ktore dzisiaj stanowi o atrakcyjnosci stolicy.

Dzis artysci prowadzqg dyskusje nad wtqczeniem ich w po-
wszechny system ubezpieczen spotecznych. Osoby, ktore przez wiele lat
tworzyty kulture, nie mogq z powodow ekonomicznych przejsc na eme-
ryture. Sg zmuszeni do wykonywania innych zajeé, ktoére zapewniajqim
ubezpieczenie zdrowotne i minimalne sktadki emerytalne. W dobie
powszechnego braku stabilnosci artysci po raz kolejny przecierajq szla-
ki dla innych grup spotecznych, ktore za chwile mogq znalezé sie w po-
dobnej sytuacji.

Niepokojgqcym aspektem dziatalnosci czesci artystow jestich
bezkrytyczny udziat w procesach wolnorynkowych. Choé Warszawa nie
stata sie jeszcze miastem, gdzie gentryfikacja realnie pogarsza warun-
ki zycia spotecznosci wykluczonych, jest niemal pewne, ze stanie sie tak
w nieodlegtej przysztosci. Rola tworcow w tych procesach jest czesto
niejednoznaczna i powinna by¢ przedmiotem uwagi i krytyki.

Samorzqd, dysponujqcy olbrzymimi zasobami lokalowymi, nie
prowadzi jednoczesnie programow udostepniania pracowni artystycz-
nych. Artysci sq pozostawieni sami sobie. Jak odnajdujq sie w tej rzeczy-
wistosci? Jakie postawy przyjmujq? Czy sq Swiadomi swoich praw? Czy
w Warszawie jest potrzebna nowa umowa spoteczna miedzy artystami
a wtadzq? Jaka jest ich rola w ksztattowaniu przestrzeni publicznej?
Czy ich dziatania mogq by¢ inspiracjq dla mieszkancéw Warszawy? Na
te pytania odpowiemy w tym roku.

Gtownymi elementami WWB6 bedq wystawy w pieciu miej-
scach: wInstytucie Awangardy, Domu Towarowym Braci Jabtkowskich,
pracowniach przy ul. Inzynierskiej, dawnej pracowni Jana Styczynskiego
i Muzeum Sztuki Nowoczesnej na Panskiej.

Podobnie jak w poprzednich edycjach punktem wyjscia bedzie
przesztosc. WWB6 opowie historie nowoczesnie pojmowanego zycia ar-
tystycznego, szukajqc jego zrodet w pierwszych publicznych wystawach
oraz w narodzinach systemu edukacji artystycznej i ich wptywie na miasto.
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O FESTIWALU:

Festiwal WARSZAWA W BUDOWIE dotyczy przemian prze-
strzeni publicznej i prywatnej stolicy. Impreza ma juz swojq tradycje i
wiernq publicznosé. Festiwal zostat powotany do zyciaw 2009 roku w
ramach starain miasta o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy Kultury
2016. Format wydarzenia ewoluowat od prezentacji wspotczesnego
projektowania w szerokiej perspektywie (wzornictwo, grafika, architek-
tura) do partycypacyjnego projektu badawczo-edukacyjnego, ktory
koncentruje sie na projektowaniu w kontekscie probleméw dzisiejszego
miasta. Organizatorem jest Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
zas od 2013 roku partnerem w organizacji jest Muzeum Warszawy (daw-
niej Muzeum Historyczne m.st. Warszawy).
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WARSZAWA W BUDOWIE to nie tylko pie¢ wystaw, ale rowniez
kilkadziesigt wydarzeh towarzyszgcych. Sesje, dyskusje, spacery, spo-
tkania z artystami, kuratorami, teoretykami sztuki, urzednikami i ak-
tywistami. Kilka z tych spotkan zastuguje na szczegolnq uwage.

Wszystkich zainteresowanych obecnq sytuacjq pracowni ar-
tystycznych w stolicy zapraszamy na dyskusje 15 pazdziernika do Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. W spotkaniu wezmgq udziat nie
tylko przedstawiciele srodowiska artystycznego, ale rowniez urzednicy
Zarzqdu Gospodarowania Nieruchomosciami, Biura Kultury i Centrum
Komunikacji Spotecznej. O t6dzkich doswiadczeniach opowie przed-
stawiciel tamtejszego magistratu. Punktem wyjscia bedzie raport opra-
cowany przez Marte Zakowskq, ktéry mozna znalezé w tym folderze.
Celem dyskusji oraz prezentowanego przez WARSZAWE W BUDOWIE
opracowania jest wypracowanie rekomendacji dla obecnej lub przysztej
wtadzy.

O Warszawie i realizacjach sztuki w przestrzeni publicznej, 17
pazdziernika podczas sesji zaprogramowanej przez Sebastiana Cichoc-
kiego bedq z kolei mowic Maria Poprzecka, Ewa Majewska, Ewa Tatar
i Stanistaw Ruksza. Po boomie na tego typu projekty artystyczne
w pierwszej dekadzie XXI wieku, w ostatnich latach w stolicy powstato
niewiele nowych dziet publicznych. Rzezby i instalacje zastqpione zo-
staty inicjatywami narzecz odpowiedzialnego wspotuzytkowania prze-
strzeni publicznej, publikacjami porzqdkujgcymi wiedze na temat
oddolnego projektowania i modernistycznego dziedzictwa architekto-
nicznego, seriami debat oraz konferencji. Przyktadem tego typu zmia-
ny zainteresowan - z obiektu na sytuacje - jest tez festiwal WARSZAWA
W BUDOWIE.

Nowe wqtki do polskich dyskusji o obecnosci artysty w miescie
dodadzq goscie zaproszeni przez Kube Szredera, niezaleznego kurato-
ra, wspottworce Wolnego Uniwersytetu Warszawy. Tak wiec 5 listopada
Stephan Dillemuth opowie o bohemie i samoorganizacji. Juz w latach
80.i 90. Dillemuth uczestniczyt aktywnie w oddolnych ruchach artystow.
Ich celem byto wytworzenie i uzytkowanie przestrzeni zycia i tworczosci
alternatywnych wobec akademickiego, artystycznego czy spotecznego
mainstreamu. W Berlinie artysci okupowali pustostany, upadte fabryki
czy budynki akademii artystycznych, zeby na ich miejsce stworzyé pra-
cownie, warsztaty czy przestrzenie wystawiennicze. W tym kontekscie
Dillemuth wytworzyt koncepcje ,bohemian research”, czyli ,bohemy
jako sposobu tworzenia wiedzy”.

WARSZAWA W BUDOWIE—2014
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Szé6sta edycja festiwalu WARSZAWA
W BUDOWIE przypada na rok podsu-
mowan zwigzanych z obchodami
éwieréwiecza III RP. Wiele sie¢ méwi
zaré6wno o sukcesach miodego demo-
kratycznego panstwa, jak i o zaprze-
paszczonych podczas transformaciji
szansach. Dyskusje t¢ mozna z powo-
dzeniem przenie$¢ na lokalny grunt
warszawski. Przeciez to Warszawa
jest przeskalowang metafora polskiej
transformacji — miastem-magnesem,
przyciagajacym ludzi z catego kraju,
miastem spelnionych marzen i zawie-
dzionych ambicji, utopijnych, moder-
nizacyjnych projektéw i pelnej trosk
codzienno$ci.

Przez ostatnie pie¢ lat WARSZAWA
W BUDOWIE funkcjonowata jako plat-
forma wymiany obserwacji i postula-
tow dotyczacych terazniejszo$ci i przy-
sztoéci stolicy, umozliwiajac nie tylko
powtdérna oceng i rewizje zjawisk histo-
rycznych, ale i proponujac mozliwe do
wdrozenia zmiany. To miedzy innymi
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dzigki wydarzeniom organizowanym
w ramach festiwalu we wspolpracy
z licznymi badaczami, aktywistami i or-
ganizacjami pozarzadowymi udalo sie
przewarto$ciowaé spuscizne architek-
tury soc-modernizmu. Festiwal unaocz-
nil skale probleméw zwigzanych
z mieszkalnictwem, partycypacija spo-
leczng i nachalng obecnoscia wielko-
formatowej reklamy. Byt takze katali-
zatorem reakcji tanicuchowej, w efekcie
ktérej mieszkancy-obywatele z wiek-
szym zaangazowaniem wlaczyli sie
w $wiadome tworzenie i pielegnowanie
swojego otoczenia.

W tym roku nasza uwage poswie-
camy sztuce i artystom, ich wptywowi
na ksztaltowanie i doswiadczanie prze-
strzeni we wspélczesnej metropolii.
Skojarzenie ze sztuka publiczng na-
suwa si¢ niejako automatycznie, to jed-
nak tylko jeden z poruszanych przez
nas watkow.

Powod6éw tego ,powrotu do
sztuki” na imprezie po§wigconej sze-
roko pojetemu projektowaniu miej-
skiemu, w mieScie i dla miasta, organi-
zowanej od strony merytorycznej przez
instytucje popularyzujaca sztuke
wspolczesna, jest kilka. Najwazniej-
szym z nich jest wola przywrécenia
wla$ciwego miejsca sztuce i artystom,
dazenie do ich upodmiotowienia
iwsparcie ich staran o wigkszg widocz-
nos$¢. Muzeum Sztuki Nowoczesnej
bylo jedng z pierwszych instytucji pu-
blicznych, ktére podjely si¢ badan nad
wspoélczesnym miastem. Krétka, ale
burzliwa historia tej instytucji sztuki
zwigzala j3 ze sprawami miejskimi. Te-
goroczna edycja WARSZAWY W BUDO-
WIE ma by¢ wyrazem blisko$ci artystow
i miasta.

Od dluzszego czasu obserwujemy
stabilny rozwéj oraz konsolidacje lokal-
nej sceny artystycznej.

Warszawa tuz po wojnie, gdy dys-
kutowano o odbudowie instytucji sztu-
ki, konkurowata z Krakowem o miano



»polskiej stolicy sztuki”. Pierwsza po
wojnie Wystawa Sztuki Nowoczesnej
odbyta sie w 1948 roku w Krakowie,
za$ kolejne dwie, w latach 195711959,
juz w Warszawie, poprzedzone slyn-
nym antysocrealistycznym wystapie-
niem artystow w Arsenale z roku 1955.
WKkrétce Warszawa stala sie siedziba
centralizujacych zycie artystyczne in-
stytucji PRL, takich jak Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych czy Zwigzek
Polskich Artystow Plastykéw, ze swo-
imi mniej lub bardziej zaleznymi od
centrum satelitami w miastach woje-
wodzkich. Dzi§, mimo licznych, niezwy-
kle interesujacych inicjatyw w innych
miastach, Warszawa bez watpienia do-
minuje na artystycznej mapie Polski.
Swiadczy o tym nie tylko fakt przycia-
gania czy wchlaniania artystéw i pozo-
statych ,,pracownikéw $wiata sztuki”
z innych o$rodkéw. Najjaskrawszym
tego przykladem jest przenoszenie si¢
do Warszawy w kolejnych latach galerii
iartystéw z Poznania czy Krakowa, ale
chyba przede wszystkim stopien rozbu-
dowania struktury instytucji sztuki
(Akademia Sztuk Pigknych, muzea,
galerie, obecno$¢ krytykéw, siedziba
ogo6lnopolskich mediéw, kolekcjone-
réw, potencjalnych mecenaséw, wresz-
cie — najwyzszy poziom skomunikowa-
nia z obiegiem miedzynarodowym).
Wydaje sig, ze sztuka, jej kontemplacja,
ale tez konsumpcja, staly si¢ dla warsza-
wiakéw wazne. Swiadcza o tym cieszace
sie popularnoscig targi Warsaw Gallery
Weekend, Salon Zimowy, Art Yard Sale
i coraz czestsze dlugie kolejki do wej-
$cia na wystawy sztuki wspoélczesne;j.
Podczas festiwalu przyjrzymy sie wiec
stolicy, ktéra aspiruje do bycia ,,drugim
Berlinem” — tetnigcym zyciem miastem
wolnych i twoérczych ludzi, ozywiaja-
cych swojg obecnoscig ulice i skwery.
Czy sg to tylko prowincjonalne aspira-
cje zakompleksionego ,,biednego ku-
zyna” Zachodniej Europy, czy samo-
spetniajace si¢ przepowiednie, ktore,

powtarzane jak mantra, stajg sie rzeczy-
wisto$cig?

Ponadto tegoroczna edycja festi-
walu wpisuje sie w ogélnopolska debate
na temat wspoétczesnych ekonomicz-
nychispotecznych uwarunkowan upra-
wiania sztuki. Bezposrednim impulsem
do podjecia zagadnienia roli artystow
isztuki wmiescie byly dzialania Obywa-
telskiego Forum Sztuki Wspoélczesnej,
dazace do renegocjacji warunkéw pracy
ipoprawy spolecznego statusu artystéw
iartystek sztuk wizualnych. Zorganizo-
wany przez OFSW w maju 2012 roku
Strajk Artystyczny dowiodt nie tylko
zaniechan w sferze wsparcia i zabezpie-
czenia socjalnego twércow. Strajk zwro-
cittez uwage nato, jak znikoma jest sila
oddzialywania tej grupy spolecznej,
mimo jej wielkiego zaangazowania oraz
wplywu na zmiany spoteczne i zycie
miasta i mimo niewatpliwego sukcesu,
jakim bylo ,,Porozumienie w sprawie
minimalnych wynagrodzen dla arty-
stow i artystek” podpisane z kilkoma
waznymi instytucjami sztuki wspétcze-
snej w Polsce.

Interesuje nas réwniez wieloaspek-
towo$¢ przenikania si¢ sztuki z zyciem
codziennym na réznych poziomach
doswiadczenia, swoista ,, miastotwor-
czo$¢” dzialan artystéw, zaréwno w wy-
miarze materialnym, jak i metaforycz-
nym, symbolicznym. W tej kategorii
mieszczg si¢ zarbwno pozytywne, jak
i negatywne konsekwencje fizycznej
obecnodci i dziatalnoSci artystow w da-
nej przestrzeni. Nalezy sie liczy¢ nie
tylko z korzystnymi zmianami spo-
lecznymi wynikajgcymi z artystycznej
interwencji, ale takze z uruchomieniem
proceséw gentryfikacyjnych okolic za-
mieszkatych przez tzw. klase kreaty-
wna.

Celem festiwalu nie jest nakresle-
nie kompletnej historii warszawskiej
sceny artystycznej. Te misje pozosta-
wiamy sekcji Dokumentacji Plastyki
Wspoliczesnej IS PAN, skrupulatnie

MIASTO-TWORCY
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opracowujgcej materiaty dotyczace pol-
skiego zycia artystycznego w wieloto-
mowych publikacjach. Skupiamy sie
raczej na zasygnalizowaniu pewnych
istotnych watkéw zycia artystycznego
stolicy, dostrzezeniu jego specyfiki
i probleméw oraz opisanie ich przez
pryzmat wspotczesnych pojec€ i postaw
metodologicznych. Szczegd6lny nacisk
kladziemy wiec na kwestie: edukacji
(zaré6wno akademickiej, jak i alterna-
tywnych modeli samoksztalcenia), od-
dolnych inicjatyw i nieformalnych prze-
jawow zycia artystycznego (relacje
towarzyskie, bohema, kontrkulturowe
podziemie), materialnych i niemate-
rialnych S§ladéw dzialalnoSci artysty
(pracownie, sztuka w przestrzeni mia-
sta, miejskie legendy budujace tozsa-
mo$¢ miejsca), przede wszystkim za$
na roli artystéw i sztuki w procesach
miastotworczych, ich udzial w miej-
skich rewolucjach, wspo6ttworzeniu ka-
pitatu symbolicznego i ekonomicznego
przestrzeni. Interesuje nas znalezienie
odpowiedzi na pytanie, jak zycie arty-
styczne moze by¢ emancypacyjnym
impulsem dla mieszkancéw, zacheta,
by przeksztalcali miasto wedle wta-
snych potrzeb, by sami stawali sie ,,mia-
sto-twércami”. Zajmujemy sie tez wa-
runkami codziennej egzystencji arty-
stow, problemami sztuki w przestrzeni
publicznej, przestrzeniami stworzo-
nymi i prowadzonymi przez artystow.

Tegoroczna edycja festiwalu nie
posiada wiec jednej wystawy gtéwnej,
ktéra w sposdb catoSciowy reasumowa-
laby histori¢ warszawskiej sceny arty-
stycznej. Zastapily ja w tym roku mniej-
sze prezentacje, w ktorych staraliSmy
sie oddac¢ tworczg atmosfere towarzy-
szgcg powstaniu zywych miejskich le-
gend.

ARTYSCI: PREKARIAT CZY

KLASA KREATYWNA?

Jak czytamy w ,,Dwutygodniku”:
»W ostatnich latach polscy artysci do-
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konali zbiorowego coming outu jako
prekariusze. Strajk artystyczny z 2012
roku pokazal, ze artystow dotycza te
same procesy eksploatacji, co 0s6b pra-
cujacych na umowach §mieciowych czy
zmuszanych do samozatrudnienia™.
Zbiorowa frustracja znajduje ujscie
w wystawach w calej Polsce, takich jak
miedzynarodowa Ekonomia w sztuce
w krakowskim Mocaku (nota bene,
wspolfinansowana przez Narodowy
Bank Polski), Zawdd artysty w Galerii
Wschodniej w Lodzi (kurator: Marcin
Polak) czy wystawy Stanistawa Rukszy
Workers of the artworld unite w bytom-
skiej Kronice i Oblicze dnia: koszty spo-
teczne w Polsce po 1989 roku w Nowej
Hucie. Ta ostatnia, wedlug kuratora,
zachecata do ,spojrzenia na polskie
zycie artystyczne tego czasu od strony
uwarunkowan ekonomicznych i relacji
ze spoteczenstwem, nie tylko w katego-
riach zimnej wojny sztuki ze spoteczefi-
stwem czy stosowanych nauk spolecz-
nych, ale jako medium uczestniczacej
formacji spotecznej, czesci $wiado-
mego spoleczenistwa, ktére poprzez
krytyke wlasnych instytucji przezywa
demokracije”.

Kwestie prekarnosci (poczucia
niepewnosci, tymczasowosci, niestabil-
noéci i braku bezpieczenstwa wynika-
jacego z rodzaju zatrudnienia), biedy
czy braku zabezpieczen socjalnych dla
twércow podejmujg artysci nie tylko
w swoich pracach, ale réwniez poprzez
swojg dziatalno§¢ w ramach OFSW czy
Komisji Srodowiskowej Pracownikéw
Sztuki OZZ Inicjatywa Pracownicza.
Jak jednak dostrzegaja Lukasz Izert
i Kuba Maria Mazurkiewicz, prowa-
dzacy eksperymentalng Pracownig
Struktur Mentalnych na Wydziale Za-
rzadzania Kulturg Wizualng warszaw-
skiej ASP, ,nie tylko artySci zwigzani
z galeriami sag w trudnym potozeniu
socjalnym. Wielu miodych ludzi pracu-
jacych w mediach, muzyce, reklamie,
filmie, architekturze czy rzemiosle, jest



w podobnej sytuaciji”?. Autorzy Prze-
wodnika dla studentéw od studentéw
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
(dostepnego online pod adresem:
http://przewodnikasp.uratujewas.pl/
przewodnikasp.pdf) pytaja, dlaczego
strajkujacy w 2012 roku artysci nie
protestowali wspoélnie z przedstawicie-
lami innych grup zawodowych, lecz
obwarowali si¢ w bastionach instytucji
sztuki. Wydawatoby sig, ze odpowiedz
jest prosta: to wilasnie te instytucje
zapewniaja artystom widoczno$¢, sta-
nowig niejako ,ambasady”, ktérych
pracownicy sg ,,rzecznikami” reprezen-
tujacymi dane Srodowiska tworcze,
moéwigcymi ,,w imieniu artystéw”. Fak-
tycznie jednak zamkniecie instytucji
sztuki w zwyczajowy ,wolny czwartek”
moglo wydawac sie niewystarczajace,
niewspolmierne do wagi problemu.
Hstnieje co$ takiego jak strajk zastep-
czy” — informuje mnie podczas roz-
mowy artysta Artur Zmijewski. To sytu-
acja, w ktoérej jedna grupa zawodo-
wa strajkuje w imieniu innej, mniej
kojarzonej z tradycyjnymi formami
protestu.

Odpowiedzig na trudng sytuacje
jest wiec che¢ samoorganizacji i samo-
stanowienia. Powstanie OFSW i przy-
stgpienie artystéw do Inicjatywy Pra-
cowniczej jest wyrazem potrzeby
moéwienia wspélnym glosem i bezpo-
$rednio o wlasnych problemach. Do lat
80. XX wieku role takiego ,,reprezen-
tanta” interes6w artystow sztuk wizu-
alnych stanowil Zwigzek Polskich
Artystéw Plastykoéw. Ta potezna, zbiu-
rokratyzowana machina, funkcjonu-
jaca w szczatkowej formie do dzis, dys-
ponowala lokalami przeznaczanymina
pracownie, zapewniala dostep do zasit-
kéw czy podstawowych narzedzi malar-
skich. Kupienie farb w specjalistycz-
nym sklepie byto mozliwe jedynie
dzieki posiadaniu legitymacji czton-
kowskiej, wiec mtodzi malarze niezrze-
szeni w ZPAP musieli nieraz sporza-

dzac je sobie sami. Zdelegalizowany
w stanie wojennym Zwigzek prébowat
przeksztalci¢ sie w Solidarno$¢ Arty-
stow, a po przemianach roku 1989 nie-
mal catkowicie stracil wiarygodnos¢.
Dzi$ arty$ci wydaja sie by¢ coraz
bardziej §wiadomi swoich praw i mozli-
wosci. Pomagajg im w tym cenne inicja-
tywy, uzupetniajgce tradycyjny model
ksztalcenia akademickiego. Programy,
takie jak prowadzony przez Marte Czyz
»Projekt absolwent” oraz publikacje
typu Praktyczny poradnik dla artystéow
(red. Agnieszka Pindera, 2012) groma-
dzg przydatne informacje zwigzane ze
sposobami finansowania swojej pracy,
programami stypendialnymi i rezyden-
cjalnymi, wyjadniaja kwestie prawa au-
torskiego, uzupelniajagc tym samym
edukacje artystyczng o pomijany za-
zwyczaj praktyczny wymiar profesjo-
nalnej dziatalnosci tworczej. Z kolei
,»Czytanki dla Robotnikéw Sztuki” or-
ganizowane przez Wolny Uniwersytet
Warszawy pomagaja wytworzy¢ teore-
tyczne ramy i alternatywne modele spo-
lecznych i ekonomicznych warunkéw
pracy artystow, kuratoréw, koordyna-
tordéw, stazystow i innych pracownikow
kultury. Sesja WUW-u dotyczaca ,,po-
dziatu pracy oraz zwigzanej z nig dys-
trybucji kapitatéw spotecznych i ekono-
micznych w polu sztuk wizualnych we
wspolczesnej Polsce” zbiega si¢ w cza-
sie z naszym festiwalem. Jakub Szreder,
odpowiedzialny za program sesji i spo-
tkan z wybitnymi teoretykami w czasie
WARSZAWY W BUDOWIE, jest jednym
z organizatoréw tego wydarzenia.
Innym zagadnieniem, ktéremu
przyjrzymy si¢ blizej podczas festiwalu,
jest dyskurs tzw. klasy kreatywnej i kre-
atywnego miasta. Terminy te, ukute
przez specjaliste od marketingu miast
Richarda Floride, robig réwnie za-
wrotna kariere jak idea prekariatu.
Przedstawiciel/ka klasy twérczej (wer-
sja spolszczona przez Ewe Rewers) ce-
chuje sie w zalozeniu duza mobilnoécia

MIASTO-TWORCY

16



17

ielastyczno$cia dzialania z jednej, a po-
trzebg ciaglej stymulacji z drugiej
strony. ,,Ludzie poszukujgcy nowych
form kreatywnosci chcg mieszkacipraco-
wac 3 podobnymi sobie, w plynnej, a ge-
stej, przestrzeni symbiotycznych powig-
zan  stymulujgcych wyobraznig,
organizujgcych spotkania, eksplodujg-
cych wydarzeniami” — pisze Rewers3.
To, co wytwarza klasa kreatywna, to
kapitat kulturowy, za ktérym nadcigga
kapital ekonomiczny. Wiedza to poli-
tycy i deweloperzy, konkurujacy na
miedzynarodowym rynku ,kreatyw-
nych metropolii”4. Konsekwencja poli-
tyki stymulujacej postindustrialng kon-
cepcje gospodarki opartej na wiedzy
moze by¢ z jednej strony tzw. efekt Bil-
bao, lecz z drugiej — niekontrolowane
procesy gentryfikacji i spotecznego wy-
kluczenia, dostrzegalne szczeg6lnie
wyraznie w dawnych dzielnicach robot-
niczych, takich jak Praga czy Wola.

W obu przypadkach artysSci sztuk
wizualnych sg tylko cze$cia wigkszej
spotecznosci, reprezentantami zdefi-
niowanej na nowo klasy robotniczej
XXI wieku. Méwigc o nich, by¢ moze
nie poruszamy wszystkich probleméw
zwigzanych z przedstawicielami in-
nych §rodowisk tworczych. Wierzymy
jednak, ze ujmiemy istote problemu.

MIASTOTWORCZOSC

»Kazde dziatanie w miejskiej prze-
strzeni narusza status quo. (...) Kazdy
gest, dZwigk, poruszajqcy sig przedmiot,
ciato narusza miejski kontekst, nie po-
zwalajgc mu zakrzepngé w zadnej miej-
skiej formie. Jeden z najbardziej futury-
stycznych obrazéw to nieruchome
miasto.” — pisze Ewa Rewers5. Autorka
konstatuje, iz wszystko, co méwimy
o mieScie, ma charakter performatywny
—to znaczy kazde dziatanie, sama obec-

Wydaje sig, ze ta metafora jest szczego6l-
nie no$na w Warszawie, mie$cie tak
czesto okreSlanym jako palimpsest
zbudowany z kontrastujacych ze sobg
warstw historycznych, spotecznych,
ekonomicznych i artystycznych zna-
czen, w chaotycznym mieécie demokra-
cji wstrzgsanej wewnetrznymi konflik-
tami.

Role artystow sztuk wizualnych
w wytwarzaniu przestrzeni postrze-
gamy dwojako. Z jednej strony analizu-
jemy wplyw efektéw ich pracy na prze-
mianeg lokalnego kontekstu (dziatania
partycypacyijne i sztuka publiczna, np.
projekt ,Dotleniacza” Joanny Rajkow-
skiej na placu Grzybowskim, bez kt6-
rego proces rewitalizacji zaniedbanego
obszaru nie odbylby sie tak szybko);
z drugiej za$ interesuje nas warstwa
»prywatna”/nieformalna zycia arty-
stycznego, dotyczaca sposobow, w ja-
kie artySci i artystki przeksztalcajg
miasto poprzez swoja obecno$¢. Tu
skupiamy si¢ na kwestii fizycznego
miejsca pracy tworcy (pracownia za-
réwno jako topos i mit, ,,zrédto” sztuki
i miejsce nieoficjalnych czy wrecz
kontrkulturowych spotkan, jak i pro-
blem spowodowany brakiem dobrych
przestrzeni na pracownie, silnie obec-
nie zwigzany z polityka lokalowa mia-
sta), a takze na roli tzw. bohemy, §ro-
dowiska towarzysko-artystycznego,
wizerunku artysty §wiadomie tworzo-
nego przez niego samego i percypowa-
nego w zbiorowej wyobrazni.

SZTUKA PUBLICZNA

Jedng z sesji tegorocznej WAR-
SZAWY W BUDOWIE poswiecamy za-
gadnieniu sztuki publicznej. Jest to
zwiazane z tym, iz w 2014 roku Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej przejeto
opieke nad praca ,,Pozdrowienia z Alej

no$¢ w mie$cie wywiera na nie wplyw, Jerozolimskich” Joanny Rajkowskiej,

przeksztatca je. Miasto, wedtug po-
znanskiej badaczki, mozna opisaé jako
kolektywne, spoteczne dzielo sztuki.
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czyli popularng Palmg. W obliczu
przedlozenia nowego planu zagospo-
darowania przestrzennego okolic



Ronda Ch. de Gaulle’a, w ktérym ist-
niejagca w tym miejscu juz od 12 lat
praca Rajkowskiej nie zostala uwzgled-
niona jako rzezba/pomnik/monu-
ment, staneliSmy przed koniecznoscia
ponownego przedyskutowania funkcji
realizacji artystycznych w tkance mia-
sta. Czy promowanie si¢ miasta (i in-
nych instytucji prywatnych i publicz-
nych) poprzez sztuke musi oznaczaé,
ze jest ona traktowana instrumental-
nie, jako dekoracja budynkéw, skwe-
ré6w lub swego rodzaju ,miejski me-
bel”? Czy postulowanie przeznaczenia
cze$ci budzetu w nowych inwestycjach
na dziatalno§¢ kulturalng musi manife-
stowa¢ sie poprzez postawienie trady-
cyjnej rzezby, czy moze raczej powinno
przyja¢ forme dlugofalowego projektu
nastawionego na interdyscyplinarng
wspolprace? W jakiej mierze artysta
(lub jego zleceniodawca), ingerujac
w tkanke miasta, moze dokonywaé
symbolicznej przemocy wobec ,,reszty
spoteczenstwa” — przemocy zwigzanej
zar6wno z narzucaniem okreS§lonego
przez pochodzenie klasowe smaku/
jezyka wizualnego®, jak i zwigzanej
z otwartg na (nad)interpretacje kwe-
stia wymowy/znaczenia pracy, tak jak
obserwujemy to w przypadku wysta-
wionej na akty wandalizmu Tgczy Julity
Woéjcik? To zapewne tylko niektoére
z watkéw poruszonych podczas plano-
wanej w ramach festiwalu dyskusji na
temat sztuki publicznej.

PRACOWNIA

Temat pracowni tworczych, wig-
zany od zawsze z tzw. wolnymi zawo-
dami, jest dla nas wazny z wielu powo-
doéw. Przede wszystkim, pomimo
postulowanej od lat 60. epoki post-stu-
dio,ktora towarzyszy zwrotowi koncep-
tualnemu w sztuce, posiadanie pra-
cowni twlrczej wcigz w znacznej mierze
warunkuje spos6b uprawiania zawodu
artysty. Stanowi tez pewnego rodzaju
przywilej, mogacy §wiadczy¢ o statusie

twércy. Od XIX wieku arty$ci mogli ko-
rzystac zréznych przestrzeni w ramach
mecenatu tak instytucjonalnego (pan-
stwo, szkolnictwo artystyczne, nastep-
nie Zwigzek Polskich Artystéw Plasty-
koéw), jak i prywatnego (pracownie
malarskie w nalezagcym do arystokracji
Hotelu Europejskim). W okresie PRL,
w ramach nowego budownictwa socjal-
nego, dzigki naciskom artystéw, projek-
towano przestrzenie przeznaczone na
dzialalno$¢ twércza. Lokalami tymi za-
rzadzat Zwiazek Polskich Artystow Pla-
stykéw. Istniaty pracownie z tzw. nada-
nia, ale mozna byto si¢ ubiega¢ réwniez
o przestrzen z ,uzysku” — w tym celu
nalezato zglosié znaleziong przez siebie
przestrzen (najczesciej suterene czy
strych) do puli ZPAP. Czesto wigzalo si¢
to z problemem adaptowania prze-
strzeni na wlasny koszt. Zdarzalo si¢
tez, ze zgtoszony lokal byl przekazy-
wany innemu artys$cie. Niestety, skutki
wypracowanych w czasach PRL-u prak-
tyk towarzysza nam do dzi$. Nieustan-
nie powracajgcym problemem jest kwe-
stia statusu pracowni jako lokalu
uzytkowego — zapis ten nie tylko wyklu-
cza polaczenie funkcji pracowni z funk-
cja mieszkalng, ale stanowi tez pod-
stawe do niekorzystnych dla artystow
uregulowan wysoko§ci czynszu w loka-
lach zarzadzanych obecnie przez sto-
leczne Zarzady Gospodarowania Nieru-
chomoS$ciami.

Podczas festiwalu temat pracowni
tworczych bedzie sie pojawiat wielo-
krotnie. Wspélnie z redaktorka na-
czelng magazynu ,Miasta”, Marta
Zakowskga, Michatem Krasuckim, re-
prezentujacym Zespo6t ds. Warszaw-
skich Historycznych Pracowni Arty-
stycznych i Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami oraz artystka, Laurg Pawela,
dziatajagca w Obywatelskim Forum
Sztuki Wspolczesnej, przygotowalismy
raport o zapotrzebowaniu na pracow-
nie ws§réd warszawskich artystow.
Mamy nadzieje, ze przeprowadzone
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przez nas ankiety, wywiady poglebione
ibadania przyniosa efekt w postaci pro-
jektu uchwaly o lokalach na pracownie
tworcze, ktory przekazemy Radzie Mia-
sta. Bytby to prawdziwy sukces, szcze-
goblnie w kontekscie dyskusji na temat
sposobu gospodarowania lokalami
przez stoleczne ZGN-y. Liczne nie-
uzytki i pustostany, a takze obiekty
przeznaczone do remontu lub zmienia-
jace swoja funkcje (jak przeznaczone
do rozbioérki biurowce czy likwidowane
szkoty) moglyby bowiem by¢ wykorzy-
stane pod tymczasowy najem na dzia-
lalno$¢ kulturalnag i artystyczng.

Przestrzen pracowni, a wigc miej-
sca, w ktéorym powstajg nowe prace,
bywa tez przestrzenig pierwszej ich
konfrontacji z odbiorcami, jak réwniez
moze stanowi¢ medium samo w sobie
— $wiadoma kreacje artystyczng, swo-
isty mikrokosmos artysty, spoiwo zycia
isztuki. Idac tym popularnym ostatnio
tropem, majgc w pamieci festiwal
Otwarte Mieszkania oraz spotkania
z artystami podczas imprezy Pracownie,
organizowane przez artystke Karoline
Bregute, czy inspirujace publikacje
w popularnych mediach: od lat 60. i cy-
klu Felicji Uniechowskiej ,,Moje hobby
to mieszkanie” w,, TyiJa” po wspotcze-
sne blogi FreundevonFreunden.com,
wheretheycreate.com i domykultury.
com, postanowiliSmy zorganizowa¢ az
trzy z pieciu wystaw programu gléw-
nego w przestrzeniach dawnych pra-
cowni zwigzanych z waznymi dla War-
szawy twércami.

Dzisiejsza siedziba Instytutu
Awangardy, czyli dawna pracownia-
-mieszkanie Henryka Stazewskiego,
Marii Ewy Lunkiewicz-Rogoyskiej oraz
Edwarda Krasiriskiego, stanie si¢ na po-
wrét MIEJSCEM, rozumianym za mani-
festem Wieslawa Borowskiego, Hanny
(Anki) Ptaszkowskiej i Mariusza
Tchorka, tworcow Galerii Foksal, i za
niepublikowanym do 2014 roku tek-
stem Henri Lefebvre’a z1973 roku jako
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,»obszar, ktoéry powstaje z wzigcia w na-
wias, z zawieszenia wszystkich praw
obowigzujacych w §wiecie”?. Osobe
Henryka Stazewskiego przywolamy we
wspomnieniach os6b, ktére mialy z nim
bezposredni kontakt. Ich wypowiedzi
beda ilustrowaly fotografie i przed-
mioty budujgce jedynie migotliwy, nie-
peiny obraz tej kluczowej dla historii
awangardy postaci. Zdajemy sobie
sprawe, jak skromna jest to prezenta-
cja, zwazywszy na okragla rocznice
120-lecia urodzin wspo6ttworcy jednego
z pierwszych muzedéw sztuki nowocze-
snej w Europie. Stazewski, ,,codziennie
obecny” (okreslenie Milady Sliziiskiej),
odegrat bowiem niezwyklg, animator-
ska role, ksztattujac swiatopoglad ca-
lego §rodowiska artystow, krytykow
i teoretykéw, bedacych dzi$ autoryte-
tami dla kolejnego pokolenia.
Punktem wyijécia dla dwutorowej
narracji o przenikaniu si¢ sztuki i zycia
w drugiej z wystaw jest cenne znalezi-
sko, dokonane w dawnej pracowni
warszawskiego fotografa Jana Styczyn-
skiego. Znajdujacy sie¢ tam mural Ma-
riana Bogusza utrzymany w stylistyce
informel to jedyne zachowane malowi-
dlo $cienne tego artysty z okresu od-
wilzy. Powstalo spontanicznie podczas
jednego z towarzyskich spotkan, dzi$
pilnie potrzebuje konserwacji. Na wy-
stawie prezentowana bedzie réwniez
niezwykta kolekcja prac, ktére opowia-
daja o zazylych relacjach miedzy arty-
stami: kompozycje wykonane na cera-
micznych talerzach przez czolowych
polskich artystow nowoczesnych byly
darami dla Jana Styczynskiego, w za-
mian za ktére fotograf ofiarowywal ich
autorom kolorowe reprodukcje ich
dziel. Celem tej ,,konfrontacji” (nawia-
zujgc do tytutu jednej z wystaw organi-
zowanych przez Mariana Bogusza wla-
tach 60.) jest pokazanie bliskoSci zycia
towarzyskiego i codziennej artystycz-
nej praktyki. Talerze jako przekorne
tonda, okragle obrazy, opowiadaja nam



anegdote, ale tuz pod jej powierzchnig
kryja sie rzeczywiste debaty, zywe
w tamtych czasach wéréd krytykéw i ar-
tystow pozostajacych pod wplywem
idealéw modernizmu. Oczywistym
punktem odniesienia jest tu zbiér cera-
micznych talerzy autorstwa Pabla Pi-
cassa, przekazany przez artyste war-
szawskiemu Muzeum Narodowemu
w 1948 roku — niewatpliwy zwiastun
p6zniejszej mody na ,,pikasy” w pol-
skim wzornictwie doby odwilzy.

Trzecia prezentacja zorganizo-
wang w przestrzeni pracowni jest Samo-
organizacja. W pracowniach Katarzyny
Gornej i Waldemara Mazurka na war-
szawskiej Pradze oddajemy glos arty-
stom, odtwarzajac kontrkulturowa
aure wydarzen artystycznych w prywat-
nych mieszkaniach i pracowniach w la-
tach 8o.19o0. Wystawa bedzie si¢ odno-
si¢ do wspolpracy artystow i oddolnej
potrzeby jednoczenia si¢ w celu zrobie-
nia wspélnej wystawy, zalozenia galerii,
prowadzenia otwartej pracowni badz
kolektywnego krytycznego przepraco-
wania jakiego§ waznego spolecznego
problemu. W czeSci historycznej poja-
wig sie tu m.in.: Pracownia Dziatari i Do-
kumentacji, Galeria Piwna, wystawy
w pracowniach przy ul. Inzynierskiej
oraz Bialostockie;j.

Jednak, jak co roku, serce festiwalu
bije w tymczasowej siedzibie Muzeum
Sztuki Nowoczesnej przy ul. Panskiej
3. Tu, obok powaznych debat toczacych
sie w audytorium Emilii, zapraszamy do
odkrycia tajemniczego Swiata arty-
stycznych imprez i przebieranek. Wy-
stawa Archiwa najtlajfu prezentuje zy-
cie artystyczne nocg i jego wizualng
strone. Zdjecia zrobione na balu lub
w klubie to material raczej marginalizo-
wany przez ,,oficjalng” histori¢ sztuki
— wazny ze wzgledu na to, ze ujawnia
dyfuzje réznych artystycznych scen
ipostaw, przenikanie si¢ Srodowisk, jak
choéby tworcze kontakty artystow wi-
zualnych z muzykami oraz filmowcami.

Warto na koniec podkresli¢ role,
jaka w dokumentacji zycia artystycz-
nego, jak réwniez w naszych wysta-
wach, pelni fotografia. Archiwalne
zdjecia autorstwa zwigzanych ze §rodo-
wiskiem awangardy Zbigniewa Dtlu-
baka, Ireny Jarosiniskiej, Eustachego
Kossakowskiego czy Tadeusza Rolke
sg dzi§ dla nas cennym $wiadectwem
— szczegblnie w potaczeniu z relacjami
uczestnikéow i Swiadkéw wydarzen.
W dalszej perspektywie namysl nad
fotografia naklania nas réwniez do roz-
wazan na temat demokratyzacji sztuki
poprzez postep technologiczny: jesz-
cze w PRL-u wykonywanie kolorowych
odbitek nalezalo do rzadkosci; dzis,
w dobie smartfonéw i Instagrama, nie-
mal kazdy moze stac si¢ artysta.

Mamy nadzieje, ze tegoroczne
wydarzenia beda inspirowaé, pobu
dzaé wyobraznig, uwrazliwiaé, sprawiac¢
przyjemno$¢ i sktania¢ do przewarto-
Sciowan — tak, jak to moze czynié
sztuka. Zycie artystyczne moze byé
impulsem dla mieszkancéw, by prze-
ksztalcali miasto w sposéb blizszy
swoim potrzebom. W naszym odczciu,
sztuka jest jedng z drég prowadza-
cych do emancypacji ,,nowych mie-
szczan” — warszawiakéw z wyboru,
uzywajacych miasta, oswajajacych je na
wlasng modle, wreszcie widocznych
w przestrzeni, wyzwolonych z blasza-
nych puszek samochodéw, centréw
handlowych i grodzonych osiedli. Prze-
siadujag w kawiarniach, mkna na rowe-
rach, organizuja si¢ w kooperatywy
i stowarzyszenia sgsiedzkie, oddolnie
rewitalizuja zaniedbane tereny i aktyw-
nie uczestniczg w procesie projektowa-
nia miasta, cho¢by za pos$rednictwem
inicjatyw zglaszanych do budzetu par-
tycypacyjnego. Kolejna edycja festi-
walu WARSZAWA W BUDOWIE prze-
konuje, ze stolica jest — moze by¢
— miastem artystéow: ludzi, ktérzy za-
miast torpedowaé¢ pomysly innych,
sami przejmujg inicjatywe, wspoitwo-
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rzg alternatywna, bardziej przyjazna
rzeczywistosc.

1 Karol Sienkiewicz, Witajcie w Zyciu, http://
www.dwutygodnik.com/artykul /5280-witajcie-
-w-zyciu.html, dostep: 18.06.2014.

2 Lukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz,
Zyciowy zawdéd, ,Szum” 2013, nr 2, 5.75.

3 Sztuka: kapital kulturowy polskich miast, red.
E. Rewers, A. Skérzynska, Poznan 2010, s. 7.

4 Por. publikacja Creative People — Creative
Living in Poland. Guide to Warsaw’s Creative Sector
wydana przez M.St. Warszawe w 2010 .

5 Ewa Rewers, Miasto-tworczo$é. Wyktady
krakowskie, Krakoéw 2010, s. 32.

6 Por. felieton Marii Poprzeckiej Sztuka wsze-
dzie, http://www.dwutygodnik.com/artykul /4647-
-na-oko-sztuka-wszedzie.html, dostep 22.06.2014.
7 Wiestaw Borowski, Hanna Ptaszkowska,
Mariusz Tchorek, Wprowadzenie do ogélnej teorii
MIEJSCA, Putawy 1966 (http://www.digitizing-
-ideas.hr/pl/wpis/20541/2 dostep: 25.06.2014);
H. Lefebvre, Toward an Architecture of Enjoyment,
wstep Lukasz Stanek, http://artforum.com/in-
print/issue=201404&id=45759&pagenum=1
dostep: 25.06.2014.

WARSZAWA W BUDOWIE—2014






B L







WARSZAWA W BUDOWIE—2014















WYSTAWA: WYPADKI
PRZY PRACY

KLARA CZERNIEWSKA



31

Czasami dziela sztuki rodzg sie sponta-
nicznie, pod wplywem chwili. Tak byto
w przypadku muralu Mariana Bogusza,
powstatego w 1958 roku podczas jed-
nego z towarzyskich spotkan w pra-
cowni fotografa Jana Styczyniskiego na
Zoliborzu. Mural stanowi dla nas punkt
wyijécia do dwutorowej narracji o prze-
nikaniu sztuki i zycia, napieciu pomie-
dzy tym, co prywatne i kameralne,
a tym, co publiczne i oficjalne; tym, co
przypadkowe, powstate pod wptywem
impulsu, a tym, co konsekwentne i ,,to-
talne”. To metaforyczne ,,spotkanie po
latach” postaci o skrajnie r6znych zy-
ciorysach i postawach, ktére spaja wa-
tek twdrczej wspotpracy.

W 1958 roku Marian Bogusz byl
jedng z kluczowych postaci warszaw-
skiego §rodowiska artystycznego. Dwa
lata wczeéniej zainaugurowal w Staro-
miejskim Domu Kultury Galerie
Krzywe Koto, zwang tez, w r6znych
okresach, Sekcja Plastycznag Klubu
Krzywego Kota lub Galerig Sztuki No-
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woczesnej (z rozwinieciem: Krzywe
Kolo lub przy Staromiejskim Domu Kul-
tury). Dzialajaca przy klubie zrzeszaja-
cym warszawskg inteligencje doby od-
wilzy przestrzen wystawiennicza
stanowita jeden z najwazniejszych
punktéw na kulturalnej mapie stolicy,
integrujgc warszawskie §rodowisko
iprezentujac prace najwazniejszych ar-
tystow zwigzanych ze sztuka nowocze-
sng w Polsce: od Magdaleny Abakano-
wicz i Wlodzimierza Borowskiego przez
Henryka Stazewskiego i Aling Szapocz-
nikow po Jerzego Tchorzewskiego i Bar-
bare Zbrozyne. Wystawom towarzy-
szyly odczyty poetyckie i koncerty
muzyki eksperymentalnej kompozyto-
réw uznawanych dzi$ za klasykéw ga-
tunku: Wlodzimierza Kotonskiego,
Krzysztofa Pendereckiego, Kazimierza
Serockiego. Dzialalno$¢ Klubu i Galerii
Krzywe Koto swa formulg przypomi-
nala powstaly w 1947 roku Klub Mto-
dych Artystow i Naukowcow, ktérego
Sekcje Malarska Bogusz wspottworzyt
ze Zbigniewem Dlubakiem, Stanista-
wem Fijalkowskim oraz nestorami
przedwojennej awangardy: Henrykiem
Stazewskim, Marig-Ewa Lunkiewicz-
-Rogoyska, Wiadystawem Strzemin-
skim i Markiem Wtodarskim. W obu
przypadkach awangardowy model inte-
growania tworcéOw réznych dyscyplin
nawigzywat do funkcjonowania Pol-
skiego Klubu Artystycznego, dzialajg-
cego w latach 1916—1931 w warszaw-
skim Hotelu Polonia.

W tym samym czasie Jan Styczyn-
ski byl juz po pierwszych, ttumaczo-
nych na jezyki obce, a wigc trakto-
wanych jako towar eksportowy
publikacjach (m.in. Zwierzeta przed
obiektywem, Zwierzeta dalekie i bliskie)
i pierwszej indywidualnej wystawie
w Kordegardzie (1957). Od roku cieszyl
si¢ nowym atelier i mieszkaniem, przy-
dzielonymi w kamienicy zoliborskiego
WSM-u. Pracowal tu do 1961 roku,
kiedy to wraz z rodzing przeniost sie



z powrotem na Mokotéw. W zolibor-
skim studiu z pomocg zony wykonywat
portrety zwierzat, okazjonalnie tez zaj-
mowal sie fotografig reklamowa. Wcze-
$niej, w okresie dominacji socrealizmu,
podobnie jak Marian Bogusz znalazt
zatrudnienie w wystawiennictwie, opra-
cowywal scenariusze wystaw reaktywo-
wanej po wojnie spétdzielni Spotem.
Jako byly AK-owiec musiat znaleZ¢ ni-
sze z dala od oficjalnego nurtu. Wyda-
walo sie, ze fotografia rodzajowa, pozor-
nie obojetna ideologicznie, stanowila
idealne rozwigzanie.

Bogusz, w przeciwienistwie do ka-
meralnego w stylu pracy Styczynskiego,
byt artystg totalnym — parat si¢ przede
wszystkim malarstwem, ale tez sceno-
grafia i aranzacjg wystaw i wnetrz, gra-
fika uzytkows, pézniej takze rzezbag
i formami przestrzennymi funkcjonu-
jacymi w miejscach publicznych. Réw-
nolegle byl jednym z najaktywniejszych
powojennych animatoréw ogé6lnopol-
skiej sceny, scalajacym $rodowisko
awangardy i prowokujacym teore-
tyczne debaty, powotujacym do zycia
nowe o$rodki i imprezy artystyczne. Po
przymusowym zamkKknieciu Galerii
Krzywe Koto w 1965 roku Bogusz pod-
jat sie organizacji dziatan, ktérych ce-
lem bylo silniejsze zwigzanie sztuki
z zyciem codziennym, otwarcie na prze-
strzen pozagaleryjng, na bezposrednia
relacje z otoczeniem. Miedzy 1965
21978 rokiem przyczynit sie do organi-
zacji pleneréw, sympozjow i biennale
form przestrzennych. Dziatal w mysl
upowszechniania sztukii edukacji este-
tycznej. Checac bezposrednio ksztalto-
wac gusta i podnosi¢ poziom wrazliwo-
§ci ogélu, organizowal m.in. tzw.
poniedzialki plastyczne, czyli wystawy
i pogadanki w zakladach pracy, hote-
lach robotniczych czy peryferyjnych
domach kultury. Jednoczesnie jednak
jego dzialania nie bytyby mozliwe bez
wspélpracy z innymi artystami i §rodo-
wiskami, poczawszy od Emanuela Mu-

niosa, z ktérym w niewoli w Mauthau-
sen obmyslal koncepcje ,,miasta arty-
stow”, przez dziatania z Dlubakiem
i pozostatymi cztonkami Grupy 55 po
wspolprace z Jerzym Fedorowiczem
przy organizacji pleneru w Osiekach
(od 1963), z Gerardem Kwiatkowskim
przy Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu (od 1965) czy zJerzym Olkie-
wiczem podczas obmyslania koncepcji
Trasy Muzeum Narodowe — Zalew Ze-
grzynski (1971).

Bogusz znat Jana Styczynskiego
przede wszystkim na plaszczyznie to-
warzyskiej. Do jego pracowni wpadat
na spotkania przy mocnych trunkach,
tak samo jak zajmujacy sgsiednig pra-
cownie Jan Lebenstein. To wilasnie
w tych nieformalnych okolicznos$ciach,
w tym samym roku 1958, miaty miejsce
dwa fakty artystyczne: powstanie mu-
ralu Bogusza oraz narodziny kolekcji
malarstwa na ceramice. Fakty te mozna
by uznaé jedynie za anegdote, o ile nie
naszkicujemy szerszego kontekstu
tych realizacji. W obu przypadkach
bowiem mozemy odwola¢ si¢ do cha-
rakterystycznego dla okresu odwilzy,
modernistycznego zachly$niecia sie
sztukg uzytkowa, tudziez checi sple-
cenia sztuk wizualnych z architektura
i zyciem codziennym. Uosobienie tej
tendencji na Zachodzie znajdziemy
miedzy innymi w postaci tkanin Le
Corbusiera czy ceramiki tworzonej
przez Picassa. Ten drugi, przebywajac
w Polsce w 1948 roku z okazji Swia-
towego Kongresu Intelektualistéw
w Obronie Pokoju we Wroctawiu, prze-
kazat warszawskiemu Muzeum Naro-
dowemu zbiér 32 wykonanych przez
siebie ceramicznych talerzy.

Po kilkuletnim okresie domi-
nacji realizmu socjalistycznego (1949
—1953/4), stanowigcym wytom w ,na-
turalnym” rozwoju sztuki, artysci ocho-
czo siegneli po ,pikasy”, budujac
w drugiej potowie lat 50. XX w. nowa,
odwilzowa estetyke nowoczesnosci.
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Wciaz zapatrzeni w kierunku Paryza,
chtoneli i przetwarzali na polskim
gruncie klasycyzujacy linearyzm Pi-
cassa, malarstwo informel czy surre-
alizm. Réwniez Bogusz zostat “zainfe-
kowany” bakcylem Picassa i Légera.
W pierwotnym projekcie dekoracji
$cian kawiarni Manekin, znajdujacej
sie w podziemiach Staromiejskiego
Domu Kultury, gdzie znajdowala si¢
Galeria Krzywe Kolo, Bogusz razem
z Kajetanem Sosnowskim wykonali
imitacje kompozycji Francuzéw tylko
po to, by je pdézniej zamalowac i prze-
tworzy¢ w szale malarskiej improwiza-
cji. Mural w atelier Styczynskiego po-
wstal w tym samym roku, co dekoracja
Manekina i stanowi typowy przyktad
inspirowanego informelem malarstwa
Bogusza z tego okresu.

Takze Styczynski przyznat si¢ po
latach do inspiracji wystawianymi
w Muzeum Narodowym talerzami Pi-
cassa. Jak jednak wspomina Anna
Sfarti, corka Styczynskiego, biorgca
udziat w spontanicznym malowaniu
fresku, powstaniu pierwszego z talerzy
Styczynskiego, namalowanego przez
Jana Lebensteina, towarzyszyta dysku-
sja o mozliwo$ci wykonania obrazu,
ktéry bylby okragly, a nie tradycyjnie
prostokatny. Styczynskiemu chodzito
mimo wszystko o ,,obraz sam w sobie”,
a nie o popularng forme dekoracyjng.
W tej anegdocie pobrzmiewa echo mo-
dernistycznych debat o istocie obrazu
— przypomina si¢ postulat Clementa
Greenberga dotyczacy abstrakcyjnego
ekspresjonizmu (amerykanskiej wersji
informelu) o obrazie jako autonomicz-
nej, ograniczonej czworokatng rama
plaszczyznie pokrytej farba.

Wedlug corki artysty, dekorowane
przez wybitnych twércéw talerze stano-
wily nie tyle dar, ile réwniez przedmiot
wymiany. Styczynski otrzymywat je
w zamian za kolorowe reprodukcje
prac, ktére wykonywal na potrzeby
wszelakich publikacji.
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Talerze powstawaly do§¢ sponta-
nicznie i nieregularnie od konca lat 50.
W pierwszej polowie lat 70. Styczyriski
rozpoczal prace nad kolejnym ,towa-
rem eksportowym” — albumem pos$wie-
conym pracy wybitnych twércow kul-
tury. W opublikowanej w 1976 roku po
polsku, a w kolejnych latach po angiel-
sku i niemiecku ksiazce fotograficznej
Twérca i dzieto w fotografii Jana Styczyni-
skiego znalazly si¢ portrety i kolorowe
reprodukcje prac malarzy, rzezbiarzy,
architektéw jak roéwniez kompozyto-
réw, muzykow, rezyseréw teatralnych
i filmowych. Wspélpracujac z arty-
stami, Styczynski jednocze$nie posze-
rzal swoja kolekcje, tym razem juz
systematycznie. Poczagtkowo prace po-
wstawatly na przypadkowych podobra-
ziach — dekorowanych misach z Cepe-
lii. P6Zniej za$, po sporzadzeniu listy
interesujacych go nazwisk (rzekomo
konsultowanej z dyrektorem Muzeum
Sztuki w Lodzi, Ryszardem Stanistaw-
skim) Styczynski zakupil zapas bisk-
witéw — nieszkliwionych pater o jed-
nakowych wymiarach, ktére wreczat
artystom z pro$bg o wykonanie kompo-
zycji. Zgromadzona w ten sposéb ko-
lekcja kilkudziesigeciu prac wybitnych
artystéw réznych pokoleri (m.in. Hen-
ryka Stazewskiego, Tadeusza Kantora,
Jerzego Nowosielskiego, Zbigniewa
Gostomskiego, Ryszarda Winiarskiego,
Teresy Pagowskiej, Tadeusza Kulisiewi-
cza, Jana Dobkowskiego czy Mariana
Bogusza) stanowi unikalny zbiér do-
tychczas prezentowany tylko raz,
w Kordegardzie w roku 1978.

Arty$ci: Marian Bogusz, Jan Styczynski

Autorzy Zdjeé: Zbigniew Dlubak, Irena
Jarosiniska, Erich Lessing, Zbyszko Siemaszko,
Bartosz Stawiarski, Andrzej Zérawski

Autorzy talerzy: Stefan Gierowski, Tadeusz
Kantor, Alfons Karny, Jan Lebenstein, Jerzy
Nowosielski, Teresa Pagowska, Henryk Stazewski,
Jonasz Stern, Jerzy Tch.rzewski

Miejsce: Dawna pracownia Jana Styczyn-
skiego, ul. Krasiniskiego 10/151, Warszawa
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»,MIEJSCE to jest obszar, ktoéry po-
wstaje z wziecia w nawias, z zawiesze-
nia wszystkich praw obowigzujacych
w $wiecie. (...) MIEJSCE jest wyizolo-
wane, a réwnocze$nie musi sie uze-
wnetrzni€. Jego istnienie nie jest tylko
sprawg subiektywna i nie moze by¢ wy-
wolane drogg czysto prywatnych zabie-
gow. MIEJSCE jako fakt artystyczny
musi zaznaczy¢ si¢ na zewnatrz, musi
zobiektywizowac si¢ w §wiecie, a réw-
nocze$nie MIEJSCE istnieje o tyle, o ile
zdota uchroni¢ si¢ od nacisku §wiata,
o ile si¢ z nim nie utozsami” — pisali
w opublikowanym w 1966 manifescie
tworcy Galerii Foksal: Wiestaw Borow-
ski, Hanna (Anka) Ptaszkowska i Ma-
riusz Tchorek. Cytat ten w zadziwiajacy
sposéb znajduje paralele w pisanych na
fali rewolucji Maja 1968 roku tekstach
francuskiego filozofa Henri Lefebvre’a.
W odkrytym przez filozofa i badacza
architektury Lukasza Stanka manu-
skrypcie z1973 roku, ,, Vers une architec-
ture de la jouissance” [W strone archi-
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tektury przyjemnosci], francuski
mysliciel nawotuje do uwolnienia wy-
obrazni architektonicznej poprzez
»,wziecie w nawias” warunkéw politycz-
nychiekonomicznych, ktére zazwyczaj
sprowadzaly architektéw na margines
spotecznego podzialu pracy. Poprzez
»,wziecie w nawias”, ttumaczy Stanek,
Lefebvre mial na mysli ,,zawieszenie za
pomocg umystu” i czasowe zneutralizo-
wanie sit, ktére podporzadkowuja so-
bie architekture. Tylko przez postulo-
wanie relatywnej autonomii dyscypliny
mozliwe jest bowiem uwolnienie wy-
obrazni i odzyskanie architektury jako
praktyki, ktorej najwiekszg stawka jest
fundamentalna przemiana zycia co-
dziennego.

W kontek$cie wczesniejszego,
symbolicznego rozumienia wytwarza-
nia MIEJSCA w rozumieniu Borow-
skiego, Ptaszkowskiej i Tchorka wypo-
wiedz Lefebvre’a mozna odczytywaé
szerzej, nie ograniczajac jej wylacznie
do architektury pojmowanej jako pro-
dukcja materialnych budynkéw. Kazda
bowiem forma uzytkowania przestrzeni
przeksztalca jg, o czym Lefebvre za-
$wiadczal kiedy indziej, piszac o ,,spo-
lecznej produkciji przestrzeni”.

Henryk Stazewski byt osobg, ktéra
w niezwykly spos6b potrafila zamienié
kazda zajmowang przez siebie prze-
strzen w pelne znaczenia MIEJSCE. We
wspomnieniach oséb, dla ktérych byt
on szczegoblnie bliski, rysuje si¢ wiec
specyficzna, naznaczona jego obecno-
§cig topografia, na ktérg skladaja sie
przede wszystkim jego pracownia-
-mieszkanie (do 1967 roku dzielone
z malarkg Marig Ewa Lunkiewicz-Ro-
goyska i jej mezem Janem, poczatkowo
przy ul. Pigknej 11A, za§ od 1962 roku
na ostatnim pietrze bloku przy ul.
Swierczewskiego, dzisiejszej alei ,,Soli-
darnosci”), siedziba Galerii Foksal oraz
kawiarnia SARP-u. To te przestrzenie
wyznaczaly jego ,naturalny habitat”,
w ktorym, jak ujeta to Milada Sliziriska,



,,byt codziennie obecny” w ramach nie-
zwykle zrytualizowanego rytmu dnia,
stanowigcego wazny punkt odniesienia
dla odwiedzajacych go 0s6b. Pracowat
od $witu, punkt dwunasta zjawial sie¢
w kawiarni. Wieczorami, przebrawszy
si¢ w szlafrok, w mieszkaniu-pracowni
przyjmowat go$ci. Wieloletni przyja-
ciele bywali tam prawie codziennie, zas
przybysze z zagranicy swoje wizyty
wspominaja do dzi§. Wokot Stazew-
skiego, zar6wno w kawiarni SARP-u,
jak i w jego mieszkaniu, gromadzili si¢
miedzy innymi: jego przedwojenni
przyjaciele — general Teodor Na-
umienko i dyrektor warszawskiego
ogrodu zoologicznego Jan Zabinski,
Miron Bialoszewski i Bogustaw Choin-
ski, Erna Rosenstein i Artur Sandauer,
zwigzani z Galerig Foksal Wiestaw Bo-
rowski, Anka Ptaszkowska, Mariusz
Tchorek, Jerzy Ludwiniski, Zbigniew
Gostomski i Tadeusz Kantor, pézZniej
tez Milada Sliziriska i Andrzej Przy-
wara, Roman Owidzki, Wlodzimierz
Borowski, Andrzej Partum, Marek Ko-
nieczny, prowadzacy galerie Piwna
20/26 Emilia i Andrzej Dtuzniewscy,
komentator sportowy Bohdan Toma-
szewski, a takze liczne przyjacioiki,
miedzy innymi Zofia Gawlikowska,
Urszula Dlubakowa, Alina Oxinska.
Mieszkanie-pracownia Stazew-
skiego bylo tez obowiagzkowym punk-
tem programu wizyt zagranicznych
gosci: artystow, galerzystow i kolekcjo-
neré6w. Dzi§ nie sposéb wymienic¢
wszystkich — najczesciej przywotywa-
nymi nazwiskami sg Daniel Buren,
Lawrence Weiner, Emmett Williams,
Alan Charlton, Christian Boltanski czy
Arturo Schwarz. Na marginesie warto
dodad, ze pracownia Henryka Stazew-
skiego, Mewy Lunkiewicz-Rogoyskiej
i Edwarda Krasinskiego bywala réw-
niez miejscem dzialan innych artystow:
tu w 1974 roku swojej interwencji
w ramach Galerie 21 dokonal Daniel
Buren, za$ rok p6zZniej na tarasie pra-

cowni powstat film Santa Conversa-
zione Marka Koniecznego.

Po $mierci Stazewskiego w 1988
roku jedynym uzytkownikiem opusto-
szalego mieszkania-pracowni zostal
Edward Krasinski. Brak obecnosci
przyjaciela zostal przez niego silnie
unaoczniony, a nastepnie zagluszony
kolejnymi interwencjami artysty two-
rzgcego we wnetrzu nowy topos domu
artysty, nowe Gesamtkunstwerk. Sym-
bolicznym momentem ,,przejecia” pra-
cowni po Stazewskim byla wystawa
Hommage a Henryk Stazewski w Galerii
Foksal w 1989 roku — Krasiniski odtwo-
rzyl w niej, miedzy innymi za pomoca
wielkoformatowych fotografii wykona-
nych przez Tadeusza Rolke, wnetrze
mieszkania-pracowni. Naklejajac na
nich swo6j charakterystyczny ,,niebieski
pasek”, ponownie, cho¢ na innych za-
sadach niz Stazewski, metaforycznie
polaczyl topografie mieszkania-pra-
cowni i galerii.

W przestrzeni samej pracowni za-
chowalo si¢ jedynie kilka $swiadectw
obecno$ci poprzedniego lokatora: wy-
blakte §lady po obrazach oraz druty, na
ktérych przez lata wisialy, troche me-
bli: czerwony obrotowy fotel, w ktérym
Stazewski jest uwieczniony na licznych
fotografiach, rama t6zka, na ktérym
Stazewski szkicowal, postawiona pio-
nowo przez Krasinskiego przy wejsciu
do pierwszego pokoju, stolik zaprojek-
towany przez Stazewskiego w duchu
De Stijl oraz stét z metalowa ,,pltetwg
rekina”, zrealizowany wspoélnie przez
Stazewskiego i Krasiniskiego, a takze
nieliczne pamiatki, takie jak pomalo-
wana w kolorowe pasy filizanka, foto-
grafie, narzedzia i sprzety, pojedyncze
prace oraz fragment wspomnianej in-
stalacji Krasinskiego.

Wystawa ,,Codziennie obecny”
stanowi probe zdefiniowania aury ota-
czajacej Henryka Stazewskiego, otwo-
rzenia atmosfery jego pracowni i wra-
zenia, jakie wywierata. Skladaja si¢ na
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nig wypowiedzi kilkorga oséb, na ktére
Stazewski mial znaczgcy wplyw. Stowa
znajduja swoje odzwierciedlenie w te-
matycznie i typologicznie zgromadzo-
nych przedmiotach, artefaktach i do-
kumentach. Wizerunek Stazewskiego
budujemy wiec z fragmentéw wspo-
mnien, pamigci miejsc, materialnych
$ladéw obecnosci, fotografii. Jest on
niepelny, migotliwy, ale za to osobisty
idzieki temu prawdziwy. Dopowiadany
przez kontekst dawnej pracowni, przy-
pomina prosty fakt, ze to ludzie tworzg
MIEJSCE.

Artysta: Henryk Stazewski

Autorzy zdjeé: Daniel Buren, Zbigniew
Dlubak, Peter Downsbrough, Irena Jarosinska,
Eustachy Kossakowski, Tadeusz Rolke, Jerzy Sa-
bara, Jan Styczyriski, Ryszard Wasko, Andrzej Zak

Miejsce: Instytut Awangardy, al. Solidarno-
§ci 64/118
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W 1969 roku podczas spotkania Koali-
cji Robotnikéw Sztuki (Art Workers
Coalition) w nowojorskiej MOMA Carl
Andre oglosil, ze system sztuki sam
w sobie musi by¢ zniszczony, a mozna
to osiagnac, tworzac prawdziwg spo-
leczno$¢ artystow. Bez nawigzywania
relacji biznesowych, bez organizacji
wystaw, bez wspdtpracy z muzeami, bez
»sceny”, bez pieniedzy, bez reprezenta-
cji artystéw, bez kolekcjoneréw, bez
stawy, bez oczekiwan muzedéw czy cza-
sopism artystycznych, bez kolejnych
grantéw i dofinansowan, bez pedago-
giki w akademiach sztuk pigknych
i bez wspétudziatu artystow uczgcych
w tych instytucjach. To radykalne, nie-
mal utopijne wystapienie zawiera w so-
bie wiele z postulatéw i idei odnosza-
cych sie rowniez do inicjatyw i dzialan
podejmowanych przez warszawskich
artystow. Chociaz wiele z nich nie
przedstawia konkretnej alternatywy
dla istniejacych juz i funkcjonujacych
struktur systemu sztuki, bez watpienia
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$wiadczg one o tym, ze zawsze istnieje
jaka$ inna niz muzealna czy galeryjna
przestrzen, w ktorej sztuka moze by¢
tworzona inaczej.

Arty$ci wlgczajg sie do dziatan sa-
moorganizacyjnych z réznych przy-
czyn. Niektérzy nie wchodza w relacje
z systemem, chcac stworzy¢ nowy para-
dygmat sztuki i podja¢ probe redefini-
cji podstawowych pojeé i wartoSci, inni
za jej pomoca prébuja wilaczy¢ sie do
gléwnego obiegu sztuki. Jeszcze inni
decyduja si¢ na dziatania pozainstytu-
cjonalne, poniewaz ich praktyka arty-
styczna nie miesci sie, podwaza lub
w inny sposob przeciwstawia sie za-
mkKknigciu, nieobecnos$ci badz wyklu-
czeniu z dominujgcego systemu sztuki.
Inicjujac niezalezne dzialania, artysci
starajg si¢ uczyni¢ widzialnym to, czego
system nie dostrzega.

Samoorganizacja opiera si¢ na po-
dejmowaniu dzialan na wlasnych wa-
runkach, na przejeciu przez artystow
kontroli nad wszystkimi §rodkami dys-
trybucji, ktére majg wptyw na ich prace.
W eseju ,, There is No Alternative: The
Future is Self Organized” Anthony Da-
vies, Stephan Dillemuth i Jacob Jakob-
sen definiujag samoorganizacje jako
proces komunikacji spolecznej i wspdl-
noty opartej na wymianie, dzieleniu si¢
podobnymi problemami, wiedzg i do-
stepnymi zasobami. W praktyce wy-
miana ta nastgpi¢ moze podczas de-
baty, spotkania towarzyskiego,
wystawy — kazda publiczna prezentacja
jakiej$ tresci zainicjowac moze powsta-
nie przestrzeni do dialogu pomiedzy
uczestniczacymi w niej osobami. Zda-
niem Hannah Arendt przestrzenie i in-
stytucje wtadzy zostajag powotane do
istnienia wszedzie tam, gdzie ludzie sg
razem — dziatajgc i dyskutujac. Ktokol-
wiek izoluje si¢ lub nie bierze udziatu
we wspolnym zyciu, ten z wlasnej woli
traci glos i staje sie bezsilny.

Ryzykownym wydaje si¢ jednak
stwierdzenie, ze samoorganizacja



posiada jakie$ moce sprawcze czy trans-
formacyjne. Chociaz pojedyncze prze-
strzenie i wydarzenia moga stanowié
przyktad wptywu oddolnych inicjatyw
podejmowanych przez artystow na
ksztaltowanie si¢ wizerunku i rozwoj
niektdérych obszaréw miejskich czy lo-
kalnej struktury spolecznej, zazwyczaj
sg one jednak odpowiedzig na biezacg
sytuacje polityczno-spoleczng inakon-
sekwencje wynikajace ze zmieniajacego
sie systemu ekonomicznego.

Wystawa jest prezentacja doku-
mentacji zwigzanych z efemerycznymi
dziataniami, programowanymi przez
artystow w pracowniach, prywatnych
mieszkaniach i autorskich galeriach,
ktére wprowadzaty inny od instytucjo-
nalnego sposéb méwienia o sztuce.
Pokazuje artystow poza oficjalnym
obiegiem sztuki, poza instytucjami
i panstwowym systemem finansowania.
Nie podejmuje préby zmapowania te-
rytorium, raczej stara si¢ wskazaé
rézne kierunki i motywy artystycznej
samoorganizacji.

Od 14 pazdziernika do g listopada na pigtym
pietrze, w budynku przy ul. Inzynierskiej 3 trwaé
bedzie "Dar", czyli dzialania bedace wyrazem so-
lidarno$ci z artystami ukrainiskimi. Udzial w nich
wezma: Jacek Adamas, Bruno Althamer, Pawet
Althamer, Katarzyna Gorna, Jacek Markiewicz,
Roman Stariczak, Artur Zmijewski, Rafal Zwirek
iinni zaproszeni arty$ci. Idea dziatan nawiazuje
do gestu Josepha Beuysa, ktory w sierpniu 1981
roku przyjechat furgonetka do Lodzi, aby przeka-
za¢ miejscowemu muzeum dar - skrzynig z setka-
mi swoich prac i dokumentacji. Akcja, zatytuto-
wana "Polentransport 1981" dla Beuysa byta
rodzajem przeniesienia jego artystycznych idei na
peryferyjne tereny oraz symbolicznym scaleniem
Europy. Prace powstate podczas Warszawy w bu-
dowie 6 wyslane zostang w skrzyniach do zaprzy-
jaznionych artystow na Ukrainie. Wigcej informa-
cji na stronie: www.warszawawbudowie.pl.
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Wystawa Twoje miasto to pole walki po-
dejmuje temat zwigzkéw sztuki i wa-
runkow jej produkcji w mieScie zdomi-
nowanym logika ideologii neoliberalnej
ostatnich 25 lat. Byt to czas ztamania
wplywu jednej wladzy na przestrzen
miasta. Ujawnily si¢ nowe, zlozone kon-
flikty siggajace réznych, nierzadko hi-
storycznych czy religijnych odniesien
W jego siatce pojeC. Miasto stalo si¢ na
powrét areng otwartej polityki, ekono-
mii i sporéw §wiatopogladowych.
Zaowocowalo to z jednej strony
obywatelskg aktywno$cig ruchéw miej-
skich, usitujacych oddolnie negocjowaé
wszelkie zmiany. Z drugiej za$ strony
miasto stato si¢ przestrzenig nieuregu-
lowanego targu zdominowanego wizja
zysku. Eufemizm wolnego rynku stat
sie w tej wizji narzedziem monopolu
wielkich korporacji i konkurencyjengo

przestrzenn wspolna i odgrodzony teren
Sprywatyzowany.

Warszawa, jako stolica, pozostaje
nie tylko miastem swoich mieszkan-
cow, lecz miejscem, w ktérym podejmo-
wane sg decyzje, dobijane targi, mani-
festowane zadania i postawy dotyczace
innych czesci kraju.

ArtySci stali si¢ jednymi z wielu
decydentéw widzialnego ksztaltu mia-
sta. Nierzadko ich prace byty przykia-
dem krytycznej refleksji, inicjowaly
spory, stajac si¢ papierkiem lakmuso-
wym spolecznych napieé, nasycajac sie¢
nowg tre$cia. Inne projekty powstawaty
na zlecenie mecenaséw czy korporacji,
aby ulepszac przestrzen zycia — deko-
rujac, a czasem gentryfikujac w duchu
mody na festiwale sztuki w przestrzeni
publicznej, ,gadzetujac” promujgce
sie miasta. Nieliczne dzieta stawaly sie
z kolei ,,mikrofonem spotecznym” wy-
kluczonych. Na wystawie prezentu-
jemy r6zne przyklady tych realizacji,
zaréwno udane, jak i chybione wobec
zalozen.

Militarystyczny tytut nawigzuje do
stynnej pracy Barbary Krueger ,, Twoje
cialo to pole walki”, pokazywanej
w Warszawie w 1995 roku w konteks$cie
dyskusji o prawie kobiet do aborcji.
Trawestacja ta wskazuje na cielesng
recepcje zagadnienia. Punktem wyjécia
dla wszelkiego dzialania czy §wiadomo-
§ci jest nasze ciato, a w sensie spolecz-
nym — jedno osobne, podmiotowe ciato
obok drugiego. Dwa ciala inicjuja eko-
nomie¢ (np. wymiane), za$ trzy — poli-
tyke, wypracowanie wzajemnych po-
ZyCji.

Wystawa prezentowana jest na
dwéch pietrach Domu Towarowego
BraciJabtkowskich, jednego z warszaw-
skich symboli rozkwitu Polski w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym, zmie-

wys$cigu, majacego swoich widocznych niajacego kilkakrotnie swoja funkcje
zwyciezcow i niewidzialnych przegra- w okresie PRL-u i III RP (sklepy, biura,
nych. Odzyskane miasto szybko za- galeria sztuki). Ten ,,magazyn zadowo-
czelo sie rozwarstwia¢ na odzysang lonych klientéw”, jak go reklamowano,
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staje si¢ paradoksalnie ttem wizualnej
historii polskiej transformacji i jej na-
stepstw w ujeciu sztuk wizualnych.
Wazng ich cze$¢ stanowi pomijany
w wielu podsumowaniach polskich
przemian watek kosztéw spotecznych:
pogorszenia si¢ warunkéw zycia duzej
czes$ci mieszkancow, dla ktérych zabra-
klo ,siatki asekuracyjnej” w polskiej
»terapii szokowej”.

Pokaz zlozony jest z najwazniej-
szych, cho¢ czasem zapomnianych prac
powstatych po 1989 roku, poswieco-
nych obrazowi spotecznych przemian
miasta.

Artysci pokazywani na wystawie
reprezentujg r6zne pokolenia, metody
artystyczne, Srodowiska, uzywaja r6z-
nych mediéw i stanowig szeroki prze-
kréj polskiej sceny artystycznej. Wysta-
wiane sg tez dokumentacje dziatan
artystycznych.

Zaskakujace, ze podczas procesu
transformacji zagadnienie warunkéw
ekonomicznych nie doczekalo si¢ arty-
stycznej refleksji w postaci licznych
prac wizualnych (podobnie w teatrze,
filmie czy literaturze). Lata g9o. byty ob-
fite w dzieta o narracji liberalnej pod
wzgledem obyczajowym, ale nie socjal-
nym. Jak pisali poeci w 1992 roku: ,,na
mies$cie ni chuja idei” (Marcin Baran,
Marcin Sendecki, Marcin Swietlicki).
W duzej mierze arty$ci zaufali ideologii
niewidzialnej reki wolnego rynku, bu-
dzgc sie w efekcie jako prekariusze,
outsiderzy procesu. Ostatnio zaczeli
podejmowac ten temat, uswiadamiajac
sobie, ze dotyczy on bezposrednio réw-
niez ich.

Préba systematyzacji sztuki tego
éwieréwiecza w spoteczno-ekonomicz-
nym ujeciu wygladataby nastepujaco:
e nieliczne dzielazlat 9go.zwigzane z te-
matem atomizacji spoteczenstwa pod-
danego presji konkurencyjnosci;

e agorafilia versus agorafobia zwigzana
zrealizacjami tzw. sztuki w przestrzeni
publicznej po 2000 roku;

e antykorporacyjne prace w duchu alte-
globalistycznej krytyki kapitalizmu,
szczegOlnie liczne po ukazaniu sig
ksigzki ,,No Logo” Naomi Klein;

o dzialania artystéw zwigzane z ekono-
miczng pozycja artysty w spoleczen-
stwie (m.in. powstanie Obywatelskiego
Forum Sztuki Wspélczesnej, strajk ar-
tystéw w 2012 roku).

Wystawa zacheca do tworzenia al-
ternatywnych obrazéw historii. Ma
réwniez sktoni¢ do spojrzenia na pol-
skie zycie artystyczne od strony uwa-
runkowan ekonomicznych i relacji ze
spoleczenistwem nie tylko w katego-
riach ,zimnej wojny sztuki ze spote-
czenstwem” czy ,,stosowanych sztuk
spolecznych”, ale jako medium uczest-
niczacej formacji spotecznej: §wiado-
mej czesci spoteczenstwa, ktére po-
przez krytyke wiasnych instytucji
przezywa demokracje. Temat miejsca
socjalnej samo$§wiadomoS$ci artysty
staje sie¢ zatem roéwnolegla narracja wy-
stawy Twoje miasto to pole walki.

ArtySciidokumentacje, m.in.: Jacek Adamas,
Pawel Althamer, Azorro, Markus Bader, Michat
Budny, Bogna Burska, Hubert Czerepok, Grzegorz
Drozd, Wojciech Duda, Katarzyna G6érna, Oskar
Hansen, Rafal Jakubowicz, Grzegorz Klaman,
Michal Korchowiec, Barbara Krueger, Karolina
Kucia, Przemystaw Kwiek, Zbigniew Libera, Jan
Liesegang, Darri Lorenzen, Alicja Luksiak, Fran-
ciszek Orfowski, Katarzyna Przezwariska, Mario-
la Przyjemska, Wojciech Pu$, Joanna Rajkowska,
Alicja Rogalska, Natalia Romik, Robert Rumas,
Jan Smaga, Mikotaj Starowieyski, Lukasz Surowiec,
Jerzy Truszkowski, Lukasz Trzcinski, Marek Wa-
silewski, Krzysztof Wodiczko, Artur Zmijewski.

Miejsce: Dom Towary Braci Jablowskich,
ul. Bracka 25, Warszawa
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Tak si¢ bawia artySci. Za przebranie
moze im posluzy¢ stara ztota suknia
i frak z miedzywojnia, ale r6wnie do-
brze worki na $§mieci, lampki choin-
kowe czy wyplatana wycieraczka
sprzed drzwi. Wystawa prezentuje zy-
cie artystyczne nocg i jego wizualna
strone. ArtySci pojawiaja si¢ w roli pro-
jektantow kreacji na jedno wyjscie,
autoréw klubowych performanséw
i koncertéw badz prowokatoréw towa-
rzyskich zartéw. Obok dokumentacji
z imprez i baléw, ogladamy akcje arty-
styczne, ktorych elementem byto zycie
nocne czy przestrzen kawiarni (takie
jak ,,Sztuka pieknych artystek”, ,Nova
Popularna” czy ,,DIK Party”).
Zebrany na ekspozycji materiat
zacheca do spojrzenia na wizualno$é
imprez, stroje, stylizacje i makijaze, ale
przede wszystkim na artystyczne trans-
formacje wlasnej tozsamos$ci i ciata.
Laczacym fotografie watkiem sg prze-
brania, ktérych wizualny aspekt warto
doceni¢. Tutaj pojawiaja sie bez klubo-
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wego spleenu, alkoholu we krwi i roz-
bawionego tltumu wokot.

Zdjecia zrobione na balu czy w klu-
bie to nieslusznie bagatelizowana
strona historii sztuki, ktéra ujawnia
dyfuzje ré6znych artystycznych scen
ipostaw, przenikanie si¢ srodowisk, jak
choéby przyjazn i wspotprace artystow
wizualnych z muzykami czy filmow-
cami. Niestety, prywatne archiwa zycia
nocnego pozostaja najglebiej ukrywa-
nym, wstydliwym fragmentem spusci-
zny artystow. Fotografie zalegaja na
dnie szuflad lub przepastnych kompu-
terowych dyskach.

Z Kklubu daleko jest artystom na
modowy catwalk. Wlasnorecznie uszy-
te kreacje wygladaja zazwyczaj, jakby
ich autor przebiegl przez zaplecze te-
atru, ,,czekajac, co si¢ do niego przy-
klei”. Przebrania bywaja tworzone
w pospiechu i moglyby by¢ wyjatko-
wym przyktadem modowego DIY (Do
It Yourself). Kreacje powstaja czesto
jako reakcja artystow na nude, przewi-
dywalno$¢ lub konsumpcjonizm popu-
larnych sposobéw spedzania wolnego
czasu. Maja tez aspekt odmienno-
Sciowy, jak pisal Przemystaw Czaplin-
ski: ,Kampowiec wcigga nas w gre,
w ktérej na naszych oczach zostaje
zainscenizowana — i pozostawiona
W stanie nierozstrzygnietym — zagadka
spotecznej tozsamo$ci cztowieka”.
W efekcie kampowych przebieranek
»wszystko, co spoleczenstwo zbudo-
wato na plci — porzadki wladzy i pro-
dukcji — zostaje otwarte na proces re-
wizyjny”.

Wystawe rozpoczyna reportazowa
seria fotografii Tadeusza Rolke z ,,Balu
Galganiarzy” w1957 roku. Impreza na-
wigzywala do tradycji imprez absolwen-
téw, studentédw i sympatykow szkot ar-
tystycznych, ktérzy ponad sto lat temu
zaczeli organizowaé przebierane im-
prezy karnawatowe 6wczesnej Szkoty
Sztuk Pieknych. Jak pisali organizato-
rzy balu galganiarzy zorganizowanego



w stulecie ASP w 2005 roku: ,,Dozwo- w ,,Sztuce pieknych artystek” (2003)
lone s3 wszelakie stroje: od fraké6w AnnaBaumgartiAgata Bogacka, ktére
i przepasek rzymskich gladiator6w za miejsce swojej akcji wybieraja kluby
do... blaszanego piecyka z przyklejo- nocne — najpopularniejsze miejsca to-
nym napisem Nie otwierac”. Przebrania warzyskiego zycia nocnego od konca
w czasie odwilzowego baluw 1957 roku lat go. Artystki mierza sie w swojej akcji
na$ladowaty wprawdzie lumpenplore- ze stereotypami na temat twérczo$ci
tariat, ale muzyka — bynajmniej. Wszak kobiet. Cykl jest odpowiedzig na saty-
z rozluzZnieniem po stalinizmie nastaly ryczny tekst kuratoréw Lukasza Gor-
czasy jazzu i nowoczesnego tanca, jak czycy i Michata Kaczynskiego w ,,Ma-

pisano w tygodniku ,,Stolica”: ,nasi
ASP-owcy szaleli w rock and roll-u tak
swobodnie, jakby nic innego nie robili
od dziecka”.

W dorobku fotograficznym Era-
zma Ciolka znajdziemy dokumentacje
zycia artystycznego we wszystkich jego
przejawach: zaréwno fotografie zwerni-
sazy wystaw, dokumentacje prac, wyda-
rzen efemerycznych (jak sztuka przy-
koScielnalat 80.),jakinocnych imprez.
Te ostatnie reprezentuje na wystawie
cykl fotografii przedstawiajacych prze-
bierane bale artystyczne organizowane
w sali Stowarzyszenia Architektéw Pol-
skich przez Piotra Nowickiego, Tamare
Gujska, Jerzego Garsteckiego i Jacka
Reszetko. Kazda z imprez ma swoj te-
mat i tytul, ale takze bogatg scenogra-
ficzng oprawe. Bal zatytulowany
»,Dziady” konfrontowal artystyczna
tradycje ,,baléw galganiarzy” z rzeczy-
wistymi obawami lat 9o., czaséw trans-
formacji ustrojowej i jej bolaczek, ta-
kich jak hiperinflacja, spoleczne
nieréwno$ci, ekonomiczne i polityczne
wahania miedzy nadzieja i rozczarowa-
niem. Nastroje tamtych czaséw, oddane
przez rozmieszczone w przestrzeni ha-
sla nawigzujace do nowomowy PRL
oraz specjalny sklep z galganiarskimi
szmatami, skonfrontowane zostaty
z ostentacyjnym bogactwem stotu ugi-
najgcego si¢ od mies i owocéHw. Na im-
prezie, obok artystéw i aktoréw pojawia
sie Jacek Kuron, dwukrotny minister
pracy i polityki spoteczne;.

Zupelnie nowg epoke artystycz-
nego imprezowania prezentujg

chinie”2. Artykut ,Sztuka pieknych
artystek” stawial teze, ze cho¢ Baum-
gart i Bogacka maja spore klopoty z za-
istnieniem na lokalnej scenie, pozosta-
jac w cieniu starszych kolezanek, to
jednoczes$nie ich ,uroda przydaje bla-
sku zyciu towarzyskiemu stolicy”.
W odpowiedzi na 6w tekst powstala
seria fotografii, na ktérych artystki, wy-
stylizowane i modnie ubrane odegraty
role, jakie przychodzi im rzeczywiscie
gra¢ w zyciu towarzyskim.

Nocne wyj$cia sg nieodtgczna cze-
$cig zycia artystycznego kazdej epoki,
kluby i kawiarnie bywaja miejscami
spotkan, stuza nawigzywaniu i pod-
trzymywaniu kontaktéw, sg w §wiecie
sztuki otoczone swoistym kultem,
a kazde miasto ma swoje rewiry ulu-
bione przez artystéw. Krytycyzm pracy
Bogackiej i Baumgart jest jednak wy-
mierzony w powierzchowno$¢ nocnych
kontaktéw. ,Schemat tych wieczoréw
jest uderzajaco powtarzalny — moéwi
Anna Baumgart w rozmowie przepro-
wadzonej przez Ewe Witkowskg. — Szy-
kowanie sie, wyprawa do klubu, zamé-
wienie czego$ do picia i oczekiwanie na
co$ niezwyklego, co moze tym razem
si¢ wydarzy. Troche wystawiamy sie na
sprzedaz... A po chwili juz wiadomo, ze
i tym razem nie spotka nas nic specjal-
nego, nic nowego. Porcja powierzchow-
nych, banalnych kontaktéw, chwile
nudy (...) i wychodzimy”.

Na fotografiach artystki ostenta-
cyjnie nudzg sie, ,,podpieraja Sciany”
wmiejscach kluczowych dla 6wczesnej
warszawskiej sceny klubowej. Club-
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bing stat sie w latach go. popularna
w Warszawie formg spedzania wol-
nego czasu. Kolorowe czasopisma
z dumg donositly, ze Warszawa osig-
gnela status klubowej stolicy Polski
dzigki okoto dziewiecdziesieciu klu-
bom nocnym. Clubbing wszedl tez do
zwyczajow w §wiecie sztuki. Programy
iwystroje wielu klub6w aspirowaty do
miana artystycznych i przyciagaty
okreslonych klientéw. Warto wspo-
mnieé choéby wystawy i performanse
wLe Madame, aranzacje przestrzenne
w Miedzy Nami, galerie GS Rozwéj na
Pradze czy miejsca zatozone i prowa-
dzone przez artystéw jak Baumgart
Cafe oraz Aurora. Prezentowany tu
cykl fotografii jest wigc dokumentem
epokirozkwitu zycia klubowego. Moze
tez by¢ odczytany jako alegoryczne
wyobrazenie §wiata sztuki, obszaru
autokreacji, fatszu, zaniku towarzy-
skich kontaktéw na rzecz rywalizacji
inierzadko zawiedzionych nadziei.

W 2003 roku Paulina Otowska
wraz ze szkocka artystkg Lucy McKen-
zie stworzyly i prowadzily przez mie-
sigc salon-kawiarni¢ Nova Popularna
przy ul. Chmielnej w Warszawie. Ar-
tystki jako opiekunki salonu-kawiarni
weszly w role zaangazowanych anima-
torek zycia artystycznego. Stworzyly
miejsce odwotujace sie do legendar-
nych kawiarni artystycznych, miejsc
spotkan bohemy, rozméw o sztuce i dy-
fuzji réznych srodowisk. Same artystki,
przebrane w jednakowe suknie i spe-
cjalnie dobrang bizuterig, stanowily
jednos¢ z cato$ciowo pomys$lanym wy-
strojem baru i wnetrza lokalu. Waznym
elementem wizerunku miejsca byty
malarskie dekoracje Scian, meble, ale
tez drobiazgowo dopracowane szcze-
goly, takie jak kieliszki ze rznietego
szkla, plakaty oraz program wydarzen.
Jak wspomina Paulina Otowska: ,,Cata
Nova Popularna przypominata scena-
riusz ze snu, gdzie barmanki, goS$cie
i wnetrze polaczyli sie w catos¢, aby
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przywola¢ z pamigci postimpresjoni-
styczy obraz lub miejsce spotkan awan-
gardy”. Pojawienie si¢ tej efemerycznej
kawiarni nie byto nigdzie ogtaszane,
informacje o nowym atrakcyjnym miej-
scu staly si¢ miejska plotka, a zaprosze-
nia byly przekazywane z ust do ust. Po
czterech tygodniach Nova Popularna
znikneta réwnie niepostrzezenie, jak
sie¢ pojawilta.

Fotografie Karola Radziszew-
skiego dokumentowaty Cheap Club
(2002) —impreze w stylu warholowskiej
Fabryki, przygotowang przez berlin-
skie centrum kulturalne Podewil w war-
szawskim klubie Jazzgot Dramatyczny,
na ktoérej prezentowano pokazy drag
queens, oryginalne filmy Warhola, Ken-
netha Angera i innych eksperymental-
nych filmowcéw amerykanskich i euro-
pejskich. W programie byly tez pokazy
slajdéw, fotografiii wideo, dokumenta-
cje berliniskich drag shows oraz eklek-
tyczna muzyka, performans, tarnce
i przebieranki. Wiecz6r byl zorganizo-
wany przez KINO.LAB CSW Zamek
Ujazdowski, za$ na fotografiach Radzi-
szewskiego ogladamy jeden z nielicz-
nych performanséw zwigzanych z kul-
turg queer w przestrzeni publicznej,
ktory odbyl sie tamtego wieczoru. Sam
artysta rowniez niejednokrotnie wyste-
powal w roli animatora imprez organi-
zowanych wokoél zalozonego przez
niego w 2005 roku DIK Fagazine.

Stawomir Belina w serii akcji
w warszawskich klubach (2006—2009)
wciela sie w szereg absurdalnych po-
staci, podwazajac jezyk popularnego
rytualu klubowego: schematycznej
mody, ruchu, obyczajowej poprawno-
$ci. Akcja performansu ,,Trzy kolory”
zeszla si¢ w czasie z szumem medial-
nym i oskarzeniami wobec senatora
Krzysztofa Piesiewicza o posiadanie
narkotykéw (senator zostal uniewin-
niony). Napa$¢ tabloidéw na znanego
polityka, scenarzyste filméw Krzysztofa
Kieslowskiego, osoby znanej z wielu



wypowiedzi na temat etyki i religijno-
§ci, stata sig inspiracjg dla artysty. ,, Trzy
kolory” to trupa przebranych aktoréw,
postaci odgrywajacych wlasng comme-
dia dell’arte. Wystepujacjako ,,Baletowa
Grupa Wsparcia Dla Senatora P.”, wy-
konywali absurdalne uktady choreogra-
ficzne, pozowali do fotografii, zaburzali
zwyczajny rytm imprezy. Go$ciom za$
moéwili: ,,Bronimy prawa do uzywek
i przebieranek, ale stréj, w ktérym dat
sie sfotografowaé pan senator pozosta-
wia wiele do zyczenia”. Wiele z ulotnych
akcji Beliny dotyczy obecnosci sztuki
w rzeczywistosci zaposredniczonej po-
przez media, norm obyczajowych i fobii
spoleczenstwa czaséw transformacji
pojawiajgcych sie w debacie publicznej.

Swdj wlasny styl prowadzenia arty-
stycznych imprez zaproponowali
w ostatniej dekadzie nie tylko Anna
Baumgart, Zbigniew Libera, Mariola
Przyjemska czy Paulina Otowska. Jed-
nym z aktywnie dzialajacych miejsc
o profilu artystycznym byl klub Satura-
tor, otwarty w roku 2006, ktory stat sie
popularnym miejscem powernisazo-
wych wypadéw artystow, kuratoréw czy
studentéw ASP i zapisal si¢ jako orygi-
nalne miejsce na klubowej mapie sto-
licy. Obok klubu przez krétki czas dzia-
lala galeria GS Rozwdj. Wspotwlasciciele
Saturatora (Marcin Brzézka, Aneta
Walewska i Mikotaj Biberstein-Staro-
wieyski) pelnili role wodzirejow, perfor-
merdw wecielajacych sie w rézne osoby.
Opisywat to Jakub Sadowski w ,, Kon-
tekstach”3: ,,Klub Saturator lubi prowo-
kowa¢. Do klasycznych imprez nalezg
Pornowalentynki, ktére sg zaprzecze-
niem cukierkowego, romantycznego
charakteru tego globalnego $wieta.
Klub reklamuje ja jako ,,mega-anty-wa-
lentynkow3a”. (...) Istotnym elementem
wazniejszych imprez jest przebieranie
sie. Zachecani sg do tego wszyscy go-
$cie, robig to nieliczni. Niemniej jednak
jest to nieodtgczny rytual. (...) Stanowi
to tez sygnat dla innych uczestnikéw, ze

przestaja obowigzywaé normalne re-
guly. Czotowym przebierajacym sie jest
Mikotaj (...).Jedno z jego przebran wy-
gladato nastepujaco: biate buty typu
»cichobiegi”, ztote spodnie, goly tors,
na plecach w okolicy cze$ci krzyzowej
namalowana wymowna strzalka w dét,
na ramionach co$§ w rodzaju uprzezy
z powtykanymi w nig sterczacymi pio-
nowo wielkimi pawimi piérami, na gto-
wie ztoty helm strazacki i jeszcze zlota
maska wenecka na oczach. Do tego
makijaz, bizuteria.” Serie wspolcze-
snych fotografii klubowych tworza
w Saturatorze Karol Grygoruk, Sandra
Roczen i Karol Stowik.

Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze ar-
tys$ci w swoich nocnych autokreacjach
chca nas wytraci¢ z kolein prostych
schematéw i utrwalonych tozsamosci.
Ich obecno$éw zyciu miasta, od czaséw
baléw galganiarzy, czyli imprez stu-
denckich Akademii Sztuk Pigknych,
poprzez oficjalng i nieoficjalng kulture
PRL byta nie tylko niewinng zabawa,
czesto stanowita komentarz do rzeczy-
wistos$ci, postulat o otwarto$¢ i toleran-
cje. Warszawskie artystyczne zycie
nocne juz po upadku komunizmu byto
czesto azylem pluralizmu i ekspery-
mentu, ktéry wzbudzitby zapewne pro-
testy w repertuarowych instytucjach
sztuki. Kluby i kawiarnie s3 miejscami,
gdzie doskonale wida¢ emancypacyjne
przemiany, zmiany stylu zycia i przezy-
wanie demokracji przez polskie spote-
czenstwo po 1989 roku.

ArtySci i autorzy dokumentacji: Anna Baum-
gart i Agata Bogacka, Krzysztof M. Bednarski,
Stawomir Belina, Mikotaj Biberstein-Starowieyski,
Erazm Ciolek, Magdalena Grenda, Karol Grygoruk,
Paulina Otowska i Lucy McKenzie, Karol Radzi-
szewski, Sandra Roczen, Tadeusz Rolke, Mateusz
Romaszkan, Karol Stowik, Grzegorz Szczepanski

Miejsce: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, ul. Pariska 3

1 Przemystaw Czaplinski, Anna Mizerkared.,
Kamp. Antologia przektadéw, Krakéw 2012,
s.13-14.

2 Machina Machina nr 9 (30), 2000.

3 »Konteksty”, 2009, nr 1-2.
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»Pracownia to nie tylko sprawa prze-
strzeni, lecz takze warunkéw do sku-
pienia sie, do tworzenia o dowolnej
porze dnia i nocy, do operowania tu-
szem, farbami lub gling z dala od
przedmiotéw, ktére moga by¢ nimi

pracy>. W 1958 roku, jak twierdzi, zale-
dwie co trzeci artysta nalezgcy do
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
posiadat odrebny lokal przeznaczony
wylacznie na prace twérczg. Postulaty
Delegatéw ZPAP sktonily jednak Mini-
stra Kultury i Sztuki do zwrécenia sig
do Ministra Gospodarki Komunalnej
z propozycja regulacji budowy nowych
pracowni. W 1961 roku wydano wiec
Zarzadzenie nr 27 ,,w sprawie progra-
mowania, projektowania i realizacji
pracowni plastycznych w osiedlowym
budownictwie mieszkaniowym realizo-
wanym przez rady narodowe”s. Budo-
wane z miejskiego funduszu mieszka-
niowego, lokale spelnia¢ miaty zawarte
w Zarzadzeniu ,,wytyczne projektowa-
nia pracowni plastycznych”. Mialy to
by¢ pomieszczenia ,,przeznaczone na
zawodowg twdrcza prace artystow pla-
stykéw i odpowiadajace ogblnym wa-
runkom lokali, przeznaczonych na
staly pobyt ludzi”+. Planowano tworze-
nie 5—9 m? powierzchni pracownianej
na 1000 mieszkancéw — z przedpoko-
jem z wnekag kuchenng, WC, skladzi-
kiem, o wysoko$ci min. 2,25 m, §wietle
gbérno-bocznym i stosunkiem powie-
rzchni otworéw do powierzchni pod-

zagrozone” — pisal w 1964 roku Alek- logi 1:6. Wskazano wéwczas takze ofi-
sander Wallis w stynnej publikacji pod- cjalng typologie pracowni, odpowiada-
sumowujgcej badania polskiego §rodo- jaca rodzajom sztuk uprawianych

wiska twoérczego pt. Artysci-plastycy:
zawdd i Srodowisko'. Znajac warunki
wiekszo$ci lokali wynajmowanych dzi$
przez artystéw na pracownie w War-
szawie, dodaliby$my pewnie do tej de-
finicji nie tylko nowoczesne media, ja-
kimi operuja obecnie artysci, ale tez
kwestie wptywu jako$ci lokali, warun-
kéw pracy na stan zdrowia tworcow.
Z diagnozy Wallisa wynika, ze w latach
40. i 50. XX wieku przebadani przez
niego polscy artysci plastycy, zaréwno
debiutujacy, jak i starsi, do§wiadczeni
i szanowani, prowadzili ,wieloletnig,
kosztowng i wyczerpujaca batalie”
w celu zdobycia wtasnej przestrzeni do
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przez artystow.

W 1968 roku Minister, najwyraz-
niej przekonany, wydat kolejne Zarza-
dzenie, nr 34, w sprawie wytycznych
technicznych projektowania pracowni
plastycznych w spéldzielczym budow-
nictwie mieszkaniowym, ktére powta-
rzaly wskazowki z roku 1961, ale uzupet-
nialy je o nowe parametry dotyczace
pracowni fotograficznych. Jak twierdzi
Waldemar Baraniewski, ,,te dosy¢ sier-
miezne pracownie w domach spétdziel-
czych byly drogie i trudno dostepne,
stanowily (...) niewielki procent istnie-
jacych pracowni, ale z czasem wtagnie
ten ich typ stat si¢ najpopularniejszy”s.



W 1974 roku w prawie lokalowym poja-
wilo si¢ natomiast pojecie lokalu uzyt-
kowego (art. 5 ust. 3 wskazywal, ze lokal
uzytkowy to ,samodzielny lokal lub
jego cze$C, wykorzystywany na cele
inne niz mieszkalne”). Osiem lat p6z-
niej w definicji tej wyrézniono pracow-
nie artystyczng, uznajacjg zalokal uzyt-
kowy o szczegdlnym charakterze.
Prawo do jego najmu mogla otrzymac
osoba prowadzaca dziatalno$¢ w dzie-
dzinie kultury i sztuki. Wedtug rozpo-
rzadzenia ministra administracji i go-
spodarki przestrzennej z 1983 roku
pracownia miata ,stanowi¢ samo-
dzielny lokal uzytkowy lub jego czes¢,
jak réwniez cze$¢ lokalu wykorzystywa-
nego przez tworce na cele mieszkalne”s.
Uprawnienia do posiadania pracowni
mieli odtad zar6wno twércy, tacy jak
plastycy, fotograficy, lutnicy, muzycy,
kompozytorzy, jak i — na co wskazuje
Waldemar Baraniewski — po raz pierw-
szy w historii architekci. ,,O przyznawa-
niu uprawnien do posiadania pracowni
decydowac mial na wniosek zaintereso-
wanego terenowy organ administracji
panstwowej stopnia wojewo6dzkiego po
zasiegnieciu opinii specjalnie w tym
celu powolanego zespotu doradczego™.
W Warszawie byl nim powolany przez
Prezydenta Miasta Zesp6t Doradczy ds.
Przyznawania Uprawnienrh do Posiada-
nia Pracowni Twoérczych.

Dzi$ stoteczni arty$ci majg mozli-
wo$¢ najmu lokali miejskich na pracow-
nie wykorzystywane do pracy tworczej
z dwo6ch zasob6éw miejskich — mieszka-
niowego i uzytkowego, od wspoélnot
i spétdzielni, na rynku prywatnym i od
Agencji Mienia Wojskowego. W ramach
festiwalu WARSZAWA W BUDOWIE 6,
wraz z zespotem WWB, postanowili$my
przyjrzec sie blizej sytuacji miejskich
lokali na pracownie i miejskiej polityce
lokalowej w tym kontekscie.

Warszawscy arty$ci wynajmuja
dzi$§ od miasta na pracownie przede
wszystkim lokale z zasobu uzytkowego.

Istnieje takze mozliwo$¢ wynajecia lo-
kalu z zasobu mieszkaniowego, pod
warunkiem, ze lokal nie moze by¢ wy-
korzystywany na realizacje potrzeb
mieszkaniowych gminy. W przypadku
pracowni wydzielonych z zasobu miesz-
kaniowego najemcéw lokali chronig
przepisy Ustawy o ochronie praw loka-
toréw, mieszkaniowym zasobie gminy
i 0 zmianie Kodeksu cywilnego z dnia
21 czerwca 2001 roku. Wczeséniej kwe-
stie te regulowane byly w przepisach
Prawa lokalowego z 1974 roku i w Usta-
wie o najmie lokali mieszkalnych i do-
datkach mieszkaniowych, ktéra obo-
wigzywala wlatach 1994—2001. Historia
najmu lokali miejskich na pracownie
w Warszawie jest wigc dtuga i pelna
przeloméw warunkowanych przemia-
nami kulturowymi, zmiang systemu
politycznego i spotecznego pozycjono-
wania roli twércoOw w wizji rozwoju spo-
leczenstwa, wspoélnot, miasta i kraju.

FAKTY

Warszawa dysponuje obecnie po-
nad 8o tysigcami lokali mieszkalnych
i ponad g tysiacami lokali uzytkowych,
sposrod ktérych 570 wynajetych jest na
pracownie tworcze — 247 uzytkowe
i 323 mieszkalne. Okoto 160 z lokali
mieszkalnych to pracownie zajmowane
na podstawie starych decyzji admini-
stracyjnych, z aneksem mieszkalnym?.
Lokale uzytkowe, zgodnie z przepi-
sami, wynajmowane sg na czas okre-
§lony: do 3latlub od 3 do 10 lat, z mozli-
woScig przedtuzenia umowy. Pracownie
z zasobu mieszkaniowego, zaréwno te
z aneksem mieszkalnym, jak i bez
niego, wynajmowane sg na czas nie-
okreslony, a wiec jezeli tylko najemca
nie zalega z czynszem, moze z lokalu
korzysta¢ dozywotnio, bez wzgledu na
to, czy konsekwentnie uprawia sztuke,
i bez wzgledu na jej jako$¢é. ArtysSci
mog3 tez od niedawna wynajmowacé od
miasta krétkookresowo (na czas do 3
miesiecy) lokale z zasobu pustostanéw
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lokali uzytkowych, ktérych — jak twier-
dzi Dyrektor Biura Kultury m.st. War-
szawy, Tomasz Thun-Janowski — jest
obecnie w miescie okoto goo. Korzystac
znich moga zaréwno firmy, jak i organi-
zacje pozarzadowe oraz osoby pry-
watne, na dowolng dzialalno$¢ arty-
styczng, komercyjng lub spoteczng, do
czasu wylonienia statego najemcy miej-
sca. Krétkotrwale udostepnienie lokalu
uzytkowego jest odptatne, ale w uzasad-
nionych przypadkach —w zalezno$ciod
rodzaju prowadzonego przedsiewzigcia
— oplata moze by¢ obnizona do wysoko-
$ci kosztow eksploatacji. Najczesciej
zainteresowanie tego typu najmem
przejawiaja wtadnie artysci, szukajacy
lokalu na wystawy.

Do wynajecia pomieszczenia miej-
skiego na pracownie w Warszawie (czy
to z zasobu mieszkaniowego, czy uzyt-
kowego) tworcy, jako jedyna grupa, nie
muszg prowadzi¢ dzialalnosci gospo-
darczej ani organizaciji pozarzadowe;.
Zasada ta dotyczy takze lokali z za-
sobu miejskich pustostanéw, wynaj-
mowanych krétkookresowo, w przy-
padku najmu ktérych zaden chetny
w stolicy nie musi posiadaé firmy ani
NGO. By wynajaé lokal od miasta, ar-
tySci muszg wiec jedynie przedstawic
dyplom uczelni artystycznej lub dowo6d
cztonkostwa zwigzku/stowarzyszenia
tworczego o zasiegu ogélnopolskim
albo uprawnienia do wykonywania za-
wodu artysty. Tworcy bez firmy czy
nieprowadzacy organizacji pozarzado-
wej nie moga jedynie bra¢ udziatu
w przetargach, ale miasto organizuje
je stosunkowo rzadko i zazwyczaj ze
stawka poczatkowsa nieodpowiadajaca
mozliwo$ciom artystow. Tak jak pozos-
tali najemcy lokali miejskich, najemcy
pracowni maja takze w wiekszosci lo-
kalizacji prawo do kupna najmowanego
lokalu z bonifikatg. Przy nabywaniu
miejskiego lokalu z zasobu miesz-
kaniowego oscyluje ona miedzy 50
1609%, przy czym jezeli kto§ wynajmuje
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przestrzen od ponad 20 lat, bonifikata
ro$nie za kazdy dodatkowy rok najmu
lokalu i moze doj$¢ do 70%. Lokale
uzytkowe wykupuje sie¢ za 100%
warto$ci (miasto sprzedaje jednak za-
ledwie 40—50 pomieszczen rocznie).

Wszelkie dostepne lokale miejskie,
ich ceny, warunki najmu i stawki za
metr znalezé mozna latwo przy po-
mocy mapy-przegladarki na stronie
urzedu miasta: www.um.warszawa.pl
w zakladce ,,.kup lub wynajmij”.

PROBLEMY

Cho¢ przegladarka nieruchomo$ci
miejskich dziala $§wietnie, wigkszo$¢
przebadanych przez nas artystow, kt6-
rzy mieli kontakt z lokalami z zasob6w
miejskich w stolicy, uwaza, ze sytuacja
jest dramatyczna. Nie pojawiajg sie
nowe lokale przeznaczone na pracow-
nie z zasobu mieszkaniowego, a te wy-
najete zgodnie z ustawg najete sg na
czas nieokre$lony, a wiec w zasadzie
niedostepne na rynku, cho¢, jak opo-
wiadajg twoércy, mozna zapisaé sie
w kolejce do nich i czekaé na swéj mo-
ment dlugie lata. O nieosiggalnosci
mozliwo$ci skorzystania z tego ustawo-
wego przywileju najnizszej mozliwej
stawki i umowy na czas nieokres$lony
(zar6wno czynszowej — maksymalnie
8,12 zt za metr plus szereg obnizek
technicznych, jak i oplat eksploatacyj-
nych, do czego jeszcze wrécimy) §wiad-
czy fakt, ze wielu przebadanych przez
nas tworcow twierdzi, iz lokale na pra-
cownie z zasobow mieszkaniowych
zniknely i nie istnieje juz mozliwo$¢
prawna najmu pracowni w tym modelu.
Wedlug przedstawicieli srodowiska
tworczego, z ktérymi rozmawiali$my,
warunki lokali na pracownie z miej-
skiego zasobu uzytkowego spoza kon-
kursu pozostawiajg przy tym wiele do
zyczenia. ,,To jest groteska!” — opo-
wiada Edyta Dzierz, artystka, malarka.
»Jest problem” — stwierdzaja cztonko-
wie Obywatelskiego Forum Sztuki



Wspoblczesnej. Podobnie sytuacje widzi
wielu twércow warszawskich, ktorych
badali$my i ktérzy wola jednak — ze
wzgledu na relacje z poszczegblnymi
Zarzgdami Gospodarowania Nierucho-
mo$ciami — pozosta¢ anonimowi. Skad
te emocje wsrod artystow i na czym
polega problem, a wlasciwie multum
problemoéw, z jakimi borykaja sie arty-
$ci w kontek§cie pracowni w stolicy?

Z Ogolnopolskiego Badania Wy-
nagrodzen przeprowadzanego co roku
przez Sedlak&Sedlak wynika, ze
w 2012 roku pracownicy kultury i sztuki
zarabiali przecigtnie 3100 zl brutto mie-
siegcznie. W 2013 roku byto to 3000 zl.
Nic wiec dziwnego, ze ogromna wiek-
szo§¢ artystow nie moze pozwoli¢ sobie
na oplacenie mieszkania, przezycie
i wystepowanie w konkursach na miej-
skie lokale uzytkowe, jezeli stawka ko-
mercyjna za metr w stolicy plasuje sie
$rednio miedzy 30 a 60 zl. Do czynszu
dochodza jeszcze optaty za media
(woda, $mieci, prad, ogrzewanie, gaz).
Pozostaje im wiec szukanie lokalu na
pracownie u najemcéw innego typu,
praca w domu lub najem lokalu uzytko-
wego spoza konkursu. Na rynku pry-
watnym najaé mozna 50 metréw na
pracownie za §rednio 700 ztotych mie-
siecznie, z optatami wigcznie. Jak twier-
dzi wielu artystéw, laczy sie z tym jed-
nak ,powazne ryzyko” koniecznosci
nagtego opuszczenia lokalu z caltym
dorobkiem, ktérego, jak moéwia,
w wiekszo$ci nie maja dokad prze-
wiez¢. ,,ArtySci skarzg sie, ze sg przy-
padki wyrzucania z prywatnych pra-
cowni z dnia na dzien: wilasciciel
zmienia zamki i p6Zniej jest problem
z odzyskaniem swojego artystycznego
dorobku” — opowiada Edyta Dzierz.
Wielu twércéw potrzebuje jednak pra-
cowni, zaréwno ze wzgledu na brak fi-
zycznej, jak i psychologicznej mozliwo-
§ci pracy w domu. Czesto stawiajg wiec
na lokale miejskie spoza konkursu, a te
— w wiekszosci — z konkursu spadaja

nie bez powodu. W ogromne;j liczbie
przypadkow, jak opowiadajg tworcy,
sa to zaniedbane, czesto zagrzybiate,
zawilgocone pomieszczenia na stry-
chach, w piwnicach i suterenach (cho¢
zdarzajg sie tez partery), zdarza sie, ze
bez podtogi, podlicznikéw, z dziurami
w $cianach i dachach, z powybijanymi
oknami. Znaczgca liczba artystow opo-
wiada, ze sg to ,rudery”?, ,ostatnie
ochlapy” ,niespelniajgce zadnych wy-
magan sanitarnych, zdrowotnych, nie
mowigc juz o odpowiedniej pracy z ma-
terialem”, czesto bez WC, pradu, cieplej
wody i ogrzewania.

Twoércy potrzebuja jednak tych
przestrzeni, wigc podejmuja sie¢ ich
najmu, po czym spotykaja sie z ,nie-
ustannymi problemami, konieczno-
§ciami napraw, remontéw, walkg
z grzybami, zalaniami, konsekwen-
cjami braku ogrzewania”. Bankrutuja
przez oplaty za prad , ogrzewajac fa-
relkg w zimie, bo cho¢ nie prowadza
dzialalno$ci komercyjnej, lokale te
majg status uzytkowy, wiec dostawcy
pradu stosuja wobec nich stawke go-
spodarczg, a nie mieszkaniowa. W wielu
budynkach miejskich brakuje tez izola-
cji, wiec ciepto ucieka. Artysci ptaca
takze wyzszy niz w przypadku lokalu
mieszkalnego podatek od nieruchomo-
$ci, odpowiedni dla lokalu uzytkowego.

Swoja przygode z miejska pracow-
nig, jak twierdzg, musza wiec zaczaé od
remontu, na ktéry niewielu artystéow
staé po oplaceniu trzymiesigcznej kau-
cji, 50% kosztéw notariusza potrzeb-
nego przy podpisaniu obowigzkowego
Oswiadczenia o dobrowolnym podda-
niu sie egzekucji (potowe placi miasto)
ipierwszego czynszu. Przy podpisanym
porozumieniu remontowym dzielni-
cowy Zarzad Gospodarowania Nieru-
chomog$ciami zwraca koszty stale pod-
noszace warto$¢ lokalu w formie
rozliczenia w sze§ciomiesigcznym czyn-
szu, a pozostalg kwote — po amortyzacji
kosztéw po uplywie okresu danej
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umowy (przy czym remont na koszt
miasta przeprowadzaé mozna raz na
pie¢ lat). Jezeli za to lokal w czasie re-
montu zostaje dostosowany do potrzeb
niepelnosprawnych, calo§¢ kosztéw
dostosowania moze by¢ rozliczona
w czynszu, bez limitéw w liczbie mie-
siecy rozliczenia. Artysci, by przeprowa-
dzié¢ remont, muszg jednak operowaé
gotowka, ktora, jak twierdza, niewielu
z nich ma, szczegolnie w takiej kwocie,
ktéra pozwala na zainwestowanie
izwrot czesci kosztow dopiero po uply-
wie okresu umowy. Ryzykowne jest jed-
nocze$nie, wedlug nich, inwestowanie
w remonty przy trzyletnim okresie
umowy, a na taki w wigkszo$ci przypad-
kéw decyduja sie ZGN-y. Jak opowiada
wielu z twdrcoéw, po uplywie trzech lat
muszg tez zazwyczaj przystapic¢ do ne-
gocjacji, bo ZGN dazy do ,,podwyzsze-
nia czynszu ze wzgledu na jako§¢ lokalu
po remoncie”. Sg to jednak, o czym
wielu artystow nie wie, zaledwie chwyty
negocjacyjne, bo w zwigzku z koniunk-
tura na rynku Zarzady Gospodarowa-
nia Nieruchomos$ciami zobowigzane sg
do prowadzenia analiz rynkowych sta-
wek czynszu. Jezeli jest na nim boom,
czynsze wzrastaja, wiec ZGN-y starajg
sie podwyzszy¢ stawke, co nie jest ko-
nieczne. Majg jednak obowigzek walo-
ryzowania czynszu wedlug wskaznikéw
GUS, ktoére nie wynosza wiecej niz 1%
rocznie.

Nie wszyscy artysci posiadajg przy
tym, jak twierdza, prawo do zwrotu
kosztéw remontu. Niektorzy przy pod-
pisywaniu umowy z ZGN-em godza sie
— cho¢ zadne prawo nie reguluje takiej
mozliwo$ci — na brak zwrotu kosztow
remontu w zamian za niskg stawke
najmu lokalu. Sytuacjata jest zaskocze-
niem dla Dyrektor Biura Polityki Loka-
lowej m.st. Warszawy, ale arty$ci nie
interweniujg u niej w tej sprawie. ,,Mia-
sto powinno zwrécié uwage na problem
polegajacy na tym, ze twércy nie sg ob-
jeci odpowiednig opieka przez pan-
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stwo, ani pod wzgledem emerytur, ani
ubezpieczenia. Poza tym proponowane
lokale na pracownie s3 r6zne, ale artysci
najczesciej ze wzgledéw finansowych
wybierajg lokale uzytkowe spoza kon-
kursu ofert, czesto w optakanym stanie,
bo tylko na takie w wigkszo$ci ich sta¢”
— opowiada Edyta Dzierz. — Przez lata
ksztalcimy sig, w wigkszo$ci w paristwo-
wych uczelniach artystycznych, wiec
panstwo i miasto powinny bardziej
wspieraé naszg profesjonalng dziatal-
noé¢ artystyczng. Brakuje tez dzielnico-
wych spotkan, dyskusji tylko z arty-
stami, na ktérych bylyby poruszane
miedzy innymi nasze problemy loka-
lowe. Mogliby$my na nich tez wspiera¢
dzielnice i proponowa¢é autorskie pro-
jekty artystyczne i kulturalne dla spo-
lecznosci Warszawy”.

Niektérzy arty$ci podkreslaja
takze, ze pracownicy ZGN-6w nie za-
wsze wiedzg, w jakim stanie sg lokale,
ktére wynajmuja i ktérych stawke nego-
cjuja z twoércami. ,Wynajetam lokal po
dwéch miesigcach pertraktacji — opo-
wiada Laura Pawela z Obywatelskiego
Forum Sztuki Wspolczesnej. — Kiedy
odebralam klucze do pracowni, okazato
sie, ze mieszka w niej bezdomny. Urzed-
nicy o tym nie wiedzieli. Gdy pertrakto-
walam stawke czynszu na kolejne lata,
argumentujac, ze klatka, w ktérej znaj-
duje sie lokal, jest w optakanym stanie,
urzedniczka nie chciala mi wierzy¢. Do-
piero zdjecia ja przekonaly. Wczeéniej
nie miata pojecia, co tam sig¢ dziato. Te-
raz z kolei urzednicy raz na p6t roku
sprawdzaja, czy nie mieszkam w pra-
cowni i czy jej nie podnajmuje. Watpli-
wosci te pojawily sie w zwigzku z ume-
blowaniem lokalu. Mam w pracowni
kanape, kuchnie i wanne... Robie¢ od-
lewy, potrzebuje wanny! Na kanapie
odpoczywam, a lokal sprzgtam!”.

,»D0 Warszawy przenoszg si¢ po-
nadto galerie i arty$ci z r6znych pol-
skich miast, wiec administracja musi
wyj$¢ temu zjawisku naprzeciw — méwi



profesor Pawel Nowak, prorektor ds.
artystycznych i naukowych Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. — Miasto
powinno prowadzié¢ miedzy innymi re-
zydencje, tak jak Halle czy Berlin. Sg
iunasrezydencije, na przykltad w CSW,
gléwnie dla artystéw spoza Warszawy,
ale jest to kropla w morzu. Warszawa
powinna udostepniaé pomieszczenia,
ale nie w makabrycznym stanie i z ol-
brzymimi czynszami. Lokale, poza nor-
malnymi pracowniami (ktére nie po-
winny by¢ przyznawane dozywotnio),
powinno si¢ przyznawac z konkurséw
na konkretny projekt, realizacje, z kt6-
rej artysta musi si¢ wywigzac w postaci
jego wykonania czy wystawy, w zamian
za oplacanie przez niego kosztéw eks-
ploatacji. Forma stawania do konkursu,
nawet wspotorganizowanego przez
miasto, dobrze si¢ sprawdza. Trzeba tez
bowiem rozmawiac o jako$ci prac. Lo-
kalu na pracownie nie powinien dosta-
wac kazdy, tylko ten, kto ztozy najlepszy
projekt (oczywiscie méwie o pracow-
niach dotowanych, inne niech si¢ rzg-
dzg prawami rynku). Wielokrotnie roz-
mawiatem juz w mie$cie o moich
pomystach i to si¢ podoba. Ale ciagle
mamy powazny problem z pracow-
niami z zasob6éw miejskich. Te lokale sg
w fatalnym stanie, bez ogrzewania, pod-
stawowej infrastruktury i niewielu arty-
stow, szczegoblnie mlodych, staé, zeby je
wyremontowac. W Paryzu artysci do-
stajg stypendium od miasta w formie
lokalu, w Berlinie tez tak jest, tyle ze
dochodzi do tego budzet na materiaty.
Miasta wypozyczajg czasem do tych sty-
pendiéw pracownie artystow, ktorzy na
przyktad wyjezdzaja. W Berlinie zwig-
zek artystow pomaga szukaé twércom
lokali na pracownie, a nawet je buduje,
z malym zapleczem mieszkalnym. Cie-
kawym przykladem jest tez Halle, poto-
zone 100 km od Berlina, w ktérym pa-
nuje bezrobocie, wigc administracji
zalezy na tym, by ludzie si¢ nie wypro-
wadzali. Dziata w nim duza i dobra aka-

demia, ktora dostata od miasta cata ka-
mienic¢ po remoncie. Wynajmuje si¢
w niej lokale artystom i projektantom,
absolwentom w drodze konkursu na
zasadzie grantu. Placg tylko za eksplo-
atacje. Dostaja lokal na rok, dwa, na re-
alizacje projektu. Naszym absolwen-
tom taka mozliwo$¢ bardzo by sie
przydata”.

Problemem niezdiagnozowanym
dotad przez miasto sg takze tak zwane
pracownie historyczne, czyli lokale po
znanych artystach i pracownie wsp6t-
czesnych artystow w historycznych
miejscach. Przy Prezydent m.st. War-
szawy powstaje wtasnie Zesp6t ds. Pra-
cowni Historycznych, ktérego cztonko-
wie zajaé sie maja stworzeniem
kategorii prawnej dla tego typu lokali,
katalogowaniem ich, inwentaryzacja
prac znajdujacych sie w tych pracow-
niach oraz wypracowaniem mechani-
zmow wsparcia opieki nad nimi, popu-
laryzacji miejsc i ich historii. Lobbowa¢
beda takze na rzecz sprzyjajacych wa-
runkéw istnienia pracowni historycz-
nych jako izb pamieci, w tym preferen-
cyjnych czynszéw w dzielnicowych
ZGN-ach. Pracuja juz nad dodaniem
listy pracowni historycznych do sto-
lecznej mapy kultury. Zalazek Zespotu
powstal w 2013 roku podczas festiwalu
Otwarte Mieszkania organizowanego
przez Towarzystwo Opieki nad Zabyt-
kami. Temat szybko spotkal sie z du-
zym zainteresowaniem miasta, wiec na
poczatku 2014 roku urzad zadeklaro-
wal che¢ wspolpracy. W sktad Zespotu
wchodzi¢ beda eksperci, przedstawi-
ciele muzeéw (w tym Muzeum Narodo-
wego, Muzeum Warszawy i Muzeum
Sztuki Nowoczesnej), Akademii Sztuk
Pieknych, Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Stowarzyszenia Architektow
Polskich, Towarzystwa Opieki nad Za-
bytkami i Centrum Architektury. Przy-
lacza sie do niego tez przedstawiciele
Polskiej Akademii Nauk, Narodowego
Instytutu Dziedzictwa i innych instytu-
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cji oraz organizacji kultury. W wypraco-
wywaniu formuly grupy brali takze
udzial przedstawiciele administracji,
tacy jak pracownicy Stotecznego Kon-
serwatora Zabytkoéw i Mazowieckiego
Wojewo6dzkiego Konserwatora Zabyt-
kow.

REKOMENDACIJE

»W stolicy powinno powsta¢ tro-
che nowych miejsc na pracownie, by
funkcjonowaly lokale o ré6znych stan-
dardach” — dodaje profesor Pawet No-
wak. — Trzeba tez tworzy¢ enklawy ar-
tystyczne. Praga w pewnym sensie ma
taki przyslowiowy charakter, ale cze$¢é
galerzystow i artystow wynosi si¢ z niej
ze wzgledu na warunki w lokalach. Po-
trzeba nam takze §wiadomosci, czym
jest sztuka, edukacji wsroéd réznych
§rodowisk. Diabet tkwi w szczego6lach
i pienigdzach, ale w perspektywie dtu-
gofalowej inwestycja si¢ zwraca, na co
wskazuje wiele badan i teorii oraz wiele
przyktadéw miast, ktére zdecydowaty
sie na inwestycje w warunki pracy arty-
stow. W sprawe pracowni zaangazowac
sie powinno takze Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, ktére
nie moze dtuzej zajmowac sie wytgcznie
efektami, fajerwerkami i musi podjaé
temat warunkdéw produkcji sztuki. Mu-
simy da¢ ludziom mozliwo$¢ uprawia-
nia zawodu, do ktérego sg ksztalceni.
A pracownie w Warszawie sg powaz-
nym problemem, gtéwnie ze wzgledu
na koszty. Oczywiscie, naturalna selek-
cja ma znaczenie, ale ze wzgledu na
rynek sztuki w Polsce nawet najlep-
szym jest trudno. Problemy z pracow-
niami majg tez znani, starsii szanowani
artysci, tacy jak Jacek Maslankiewicz,
Prezes ZPAP czy Robert Maciejuk. Ze
wzgledu na koszty traca je tez profeso-
rowie. A wszystkie miasta znane z kul-
tury — od Paryza po Berlin — pokazuja,
ze to dobra polityka kulturalna produ-
kuje warunki do rozwoju sztuki i zycia
artystycznego, co w dtugofalowej per-
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spektywie jest z kolei interesem kaz-
dego miasta, zar6wno z powodoéw eko-
nomicznych, jak i spotecznych”.

A jakich zmian chcieliby sami ar-
tySci? Szereg rekomendacji od diuz-
szego czasu spisalo miedzy innymi
Obywatelskie Forum Sztuki Wspoélcze-
snej, z Laurag Pawelg na czele. Wska-
zuje ono miedzy innymi na koniecz-
no$¢ zmiany lub utworzenia nowego
statusu dla lokali przeznaczonych na
pracownie, rozpatrzenia mozliwo$ci
likwidacji obligatoryjnego oplacania
podatku od nieruchomo$ci w stawce
odpowiadajgcej lokalom uzytkowym
w przypadku pracowni z zasobu uzyt-
kowego miasta (stawka ta jest jeszcze
wyzsza, kiedy pracownia jest czeécia
prywatnego mieszkania czy domu).
Podkresla sie przy tym, ze zmiana sta-
tusu lokali uzytkowych na pracownie
jest konieczna takze dlatego, ze ich
uzytkownicy traktowani sg jak pod-
mioty gospodarcze, wigec dostawcy
energii stosujg wobec nich wyzsze
stawki, taryfy przemystowe. Podobnie
jest z kosztami wywozu $§mieci. OFSW
wnioskuje jednoczes$nie o rozpatrze-
nie przypadkéw zapiséw w umowach,
ktére méwig o braku mozliwo$ci zwro-
tu kosztéw poniesionych na remont
stale podnoszacy jako$¢ lokalu w za-
mian za najnizszg stawke za metr oraz
o stale, niskie stawki dla lokali prze-
znaczanych na pracownie. ArtySci
wskazujg na konieczno$é kwalifikowa-
nia lokali w lepszym stanie, niewyma-
gajacych remontu, na pracownie, przy
odpowiednio wyzszych, ale niekomer-
cyjnych stawkach, by na rynku funk-
cjonowaly takze przestrzenie do pra-
cy tworczej lepszej jako$ci. Sytuacije
bardzo utatwiloby tez wprowadzenie
zasady, ze umowy na najem lokali na
pracownie z zasobu uzytkowego pod-
pisywane sa na dluzej niz 3 lata,
jako ze wiele dzielnicowych ZGN-6w,
mimo braku takiej konieczno$ci praw-
nej, praktykuje podpisywanie umoéw



wlasnie na najkrétszy mozliwy okres.
Poczucie pewno$ci posiadania lokalu
na dluzej pozwoliloby artystom wie-
rzy¢, ze inwestycje w lokal majg sens.
Przebadani przez nas twoércy nama-
wiajg przy tym do stworzenia nowych
zasad najmu lokali, miedzy innymi do
rozpatrzenia mozliwo$ci przeznacza-
nia lokali uzytkowych bedacych w fa-
talnym stanie na pracownie w zamian
za remont przy braku oplat czynszo-
wych na przyklad przez 3 lata i przy
umowie podpisywanej na dekade. Pod-
kreslajg takze, ze przydaloby si¢ zwigk-
szenie puli pracowni z aneksem miesz-
kalnym, jako ze wielu z nich nie sta¢
na optacanie kosztéw mieszkania i pra-
cowni jednocze$nie.

Uwage §rodowiska przykuwa tez
tryb przyznawania pracowni. W tej
chwili twdrca nieposiadajgcy dyplomu,
uprawnienn do wykonywania zawodu
inienalezgcy do zwigzku lub stowarzy-
szenia o zasiggu ogdlnopolskim nie
moze najaé w Warszawie lokalu na pra-
cownieg, nawet jezeli jest ceniony w §ro-
dowisku i poza nim oraz odnosi suk-
cesy. Rozwigzaniem tej sytuacji bytaby
decyzja o dodaniu w uchwale zapisu
o mozliwo$ci przedstawienia przez nie-
profesjonalnego tworce zestawu reko-
mendacji srodowiska tworczego. Zapis
taki widnieje migdzy innymiw Uchwale
nr XLIV/827/12 Rady Miejskiej w Lodzi
z dnia 29 czerwca 2012 roku w sprawie
zasad wynajmowania lokali wchodzg-
cych w sklad mieszkaniowego zasobu
Miasta Lodzi. W uchwale podkre§lono
takze, ze: ,Wnioski o wynajem pra-
cowni rozpatrywane sg przez Komisje
ds. Pracowni Twérczych (...) powoly-
wang na okres kadencji Rady Miejskiej
wLodzi przez Prezydenta Miasta L.odzi.
W sktad Komisji wchodzi dwoch przed-
stawicieli komoérki organizacyjnej
Urzedu Miasta Lodzi wlasciwej w spra-
wach kultury, dwéch przedstawicieli
Komisji Kultury Rady Miejskiej w Lo-
dzi, jeden przedstawiciel Komisji Go-

spodarki Mieszkaniowej i Komunalnej
Rady Miejskiej w Lodzi, dwoch przed-
stawicieli Srodowisk artystycznych, je-
den przedstawiciel komérki organiza-
cyjnej Urzedu Miasta Lodzi wlasciwej
w sprawach gospodarowania lokalami
uzytkowymi”.

Wspélpraca z komisjami sktadaja-
cymi si¢ miedzy innymi z ekspertéw
moglaby tez pomoéc urzedom war-
szawskim. Jak podkresla Piotr Kroli-
kiewicz, kierownik Zespotu Kultury dla
Dzielnicy Mokotéw m.st. Warszawy,
dzielnicowe ZGN-y przy rozpatrywa-
niu wniosku artysty o najem pracowni
zwracaja si¢ dzi§ o zaopiniowanie go
do wydziatu kultury dzielnicy. Kierow-
nik Krélikiewicz przyznaje, ze nie za-
wsze urzednicy majg dostateczne kom-
petencie w potrzebnym do oceny
zakresie. Podkresla, ze sytuacje ulatwi-
laby praktyka polegajaca na ogtasza-
niu przez dzielnice, ze ma ona lokal
nadajacy sie na pracownie tworcza. Po
opracowaniu kryteri6w wyboru na-
jemcy okreslano by termin skladania
wnioské6w o najem. Rozpatrywalaby
je specjalna komisja powotana przez
burmistrza dzielnicy skladajgca sig
z przedstawicieli urzedu i — przede
wszystkim — ekspertéw. System tego
typu zapewnilby wiekszg przejrzystosé
i adekwatno$§¢ procedur, spelniajac
wymogi konkurencji — informacja
o przebiegu procedury powinna poja-
wiaé si¢ na stronie dzielnicy i miasta.
Kroélikiewicz podkresla, ze konkurs
ulatwilby takze rozwigzanie innego
problemu: dzielnice dysponuja ograni-
czong liczba lokali na pracownie,
a w procesie ich zdobywania rzadzi
dzi$ zasada ,kto pierwszy, ten lepszy”
albo ,kto lepiej poinformowany, ten
lepszy”. W celu umozliwienia przepro-
wadzania tego typu konkurséw nale-
zaloby jednak ponownie zmienié¢
uchwate LVIII/1751/2009 dotyczaca
zasad najmu lokali mieszkalnych
wchodzacych w sktad mieszkaniowego
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zasobu miasta. Wskazuje on takze na
niebezpieczenistwo, jakie kryje si¢ za
ustawowymi zapisami, z ktérych wy-
nika, ze najem lokali na pracownie
z zasobu mieszkaniowego jest najmem
na czas nieokre§lony. Wiadze samorza-
dowe nie wiedza, czy osoba wynajmu-
jaca taka pracowni¢ prowadzi¢ w niej
bedzie zawsze dziatalno$¢ artystyczna,
a nawet jesli — jak twierdzi — nie wie-
dzg, czy ta dzialalno§¢ nieustannie
zastugiwaé bedzie na poparcie urzedu.
Nie maja tez pewnosci, czy artysta nie
opusci kraju na wiele lat, pozostawia-
jac pracownie pusta, itp. Gminy sg wiec
postawione przez ustawodawce w sy-
tuacji, w ktoérej albo moga wynajaé
lokal na czas nieokre$lony, ponoszac
przy tym ryzyko, ze po jakim§ czasie
nie bedzie on wilasciwie wykorzysty-
wany, albo tez takiego ryzyka nie po-
dejmowac. Czesto w tej sytuacji racjo-
nalne, jak opowiada Kroélikiewicz,
wydaje sie unikanie ryzyka, czyli nie-
wynajmowanie lokali z zasobu miesz-
kaniowego na pracownie. Pozornie
korzystny dla twoércéw zapis w ustawie
w rezultacie w nich uderza. Krolikie-
wicz zaznacza takze, ze konieczne jest
wypracowanie kryteriéw, wedlug kté-
rych, jak opowiada, przyznawane po-
winny by¢ lokale na pracownie. Wcigz
pojawiaja sie wedtug niego watpliwoSci
i pytania, takie jak: czy lepiej przyzna-
wac lokale artystom mtodym i obiecu-
jacym, czy moze raczej doswiadczo-
nym i znanym. Wspoélpraca z komisja
ekspercka pomogtaby takze przy naj-
mowaniu lepszej jakos$ci lokali na pra-
cownie z puli lokali uzytkowych na
preferencyjnych stawkach.
Jednocze$nie z opowiedci artystow
wynika jasno, ze dobrze byloby wypra-
cowaé standardy, jakie spelnia¢ po-
winny lokale na pracownie. W tym celu
miasto powinno zaméwi¢ diagnoze
srodowiska twércow stolecznych, sytu-
acji zyciowej artystéw i poznac ich po-
trzeby zwigzane z lokalami na pracow-
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nie tworcze oraz mozliwoéci finansowe.
Na tej podstawie urzad wypracowaé
moglby z kolei §wiadomg polityke
w kontekscie lokali na produkcje
sztuki w Warszawie. Biuro Kultury
i Biuro Polityki Lokalowej powinny
takze doprowadzi¢ do powstania plat-
formy komunikacji ze §rodowiskiem
artystycznym. Gremium skladajace sie
z przedstawicieli §rodowiska twor-
czego, Biura Kultury i Biura Polityki
Lokalowej mogtoby przekaza¢ ZGN-
-om wskazéwki dotyczace potrzeb
zwigzanych z lokalami na pracownie.
Potrzebujemy jednocze$nie audytu
wszelkich dostepnych miejskich lokali
(z przetargéw, konkurséw, spoza kon-
kurs6w i sposréd pustostandéw) i prze-
znaczenia na pracownie czesci sposrod
tych, ktére spetaniajg standardy pra-
cowni. Urzad Miasta moéglby takze
wej$¢ w dialog z inwestujacymi w War-
szawie deweloperami w celu przekona-
nia ich (r6znymi sposobami) do two-
rzenia przestrzeni na pracownie przy
preferencyjnych cenach i bezpiecznych
warunkach najmu w nowopowstajg-
cych inwestycjach i podjaé si¢ pracy
nad wplywem na warunki najmu lokali
u prywatnych wiascicieli. Do wyj$cia
z tej kryzysowej sytuacji przydaé sie
moze takze zestaw dobrych praktyk
zwigzanych z rynkiem miejskich lokali
na pracownie twdrcze z innych miast
i krajow.

Arty$ci musza przy tym z kolei po-
znaé swoje prawa i mozliwo$ci wplywu.
Zaskoczeniem jest fakt, ze tak niewielu
z nich zglasza sie z problemami i wat-
pliwoéciami dotyczacymi najmu lokali
do Biura Polityki Lokalowej m.st. War-
szawy czy Biura Kultury, nieliczni takze
znajg swoje prawa i przepisy regulujace
najem lokali, w procesie ktorego bierze
udzial. Twércy powinni tez zda¢ sobie
sprawe z faktu, ze cho¢ ZGN jest jed-
nostka miejska, podaza za zmianami
na rynku i niektére z jego propozycji sa
chwytami negocjacyjnymi.



ZMIANY

»W wielu miastach Europy urzedy
i samorzady widza, ze tworzenie prze-
strzeni do pracy tworczej przynosi duze
wplywy do budzetu w dlugofalowej per-
spektywie — podsumowuje profesor
Pawetl Nowak. — Polskie administracje
tez muszg zrozumiec, Zze pracownie nie
sg dziatalno$ciag komercyjng, cho¢ w du-
zej czesci mieszczg sie w lokalach uzyt-
kowych, co wigze si¢ z wysokimi opla-
tami za podatek, media. Warszawa ma
zapisane swoich strategiach promowa-
nie kultury i sztuki. Artystom zwigza-
nym z kulturg wizualng potrzebne sg
lokale do pracy. Budzet na kulture po-
winien wigc tez i§¢ na pracownie, nie
tylko na wydarzenia kulturalne i insty-
tucje kultury. Trzeba zej$¢ stopieni nizej
i zobaczy¢, ze kultura musi jako$ po-
wstawad, sztuke trzeba produkowac!
To jest dlugofalowy interes miasta”.
»,Brakuje nam bezpos$redniego kon-
taktu z artystami, a i przedstawiciele
tego Srodowiska nie zglaszaja si¢ do nas
z zazaleniami bezpos$rednio” — podkre-
$la Dyrektor Biura Polityki Lokalowej
m.st. Warszawy, Beata Wronska-Freu-
denheim. ,Biuro Kultury m.st. War-
szawy jest oredownikiem obecno$ci
artystow w mieécie — moéwi z kolei To-
masz Thun-Janowski, Dyrektor Biura
Kultury. — Ich obecno$¢ jest dzi§ klu-
czowa, bo harmonijny rozwdj miasta
i spotecznosci lokalnych jest mozliwy
woéwczas, gdy moze ono dostarczyé
oferte, w ktorej kultura ma powazny
udzial. Program rozwoju kultury
w Warszawie, wdrazany przez nas do-
kument strategiczny moéwi, ze zapew-
nienie warunkéw do réznorodnej twor-
czoSci jest jednym z priorytetéw dzialan
stotecznej administracji. Instytucje to
jedno, ale niezalezni arty$ci musza
gdzie$ funkcjonowaé. Rola, jakg moga
odegra¢ dla spotecznosci lokalnej, jest
nie do przecenienia i ma bardzo glebo-
kie konsekwencje dla rownowazenia
rozwoju miasta, inspirowania go, niwe-

lowania réznic spotecznych itp. Dawno
udowodniono, ze bez artystow miasta
nie rozwijajg sie tak szybko i harmonij-
nie, jak moga przy ich obecnosci i ak-
tywnoSci. Ich praca wplywa na rozwdéj
zaufania, zaangazowania w sprawy
wspdlnotowe, budowanie kapitatu spo-
lecznego, rozwdj przedsigbiorczosci
i kreatywnoS$ci w miastach. JesteSmy
zainteresowani wspieraniem rozsadnej
i zrbwnowazonej polityki lokalowej,
zapewniajacej artystom lokale o odpo-
wiednich warunkach i gotowi na po-
wazng rozmowe na ten temat”.
Miasto, poza danymi ilo§ciowymi
dotyczacymi lokali wynajetych na pra-
cownie w poszczeg6lnych dzielnicach,
nie dysponuje jednak na razie zadng
diagnoza sytuacji pracowni w stolicy.
Dyrektor Biura Kultury (pelnigcy to sta-
nowisko od roku) podkresla, ze nie jest
to wynik zaniedbania ze strony urzedu,
a raczej skali i zlozono$ci problemu,
z ktérych zdaje sobie sprawe. Dlatego
tez od poczatku swojej pracy w Biurze
wspotpracowat przy konstruowaniu
projektu rewitalizacji Pragi, realizowa-
nego przez Biuro Polityki Lokalowej
oraz wladze dzielnicy, w ramach kt6-
rego w obrebie ulic Targowej, Markow-
skiej, Stalowej i Inzynierskiej pojawi¢
sie majg odpowiednio wyposazone lo-
kale na pracownie, warsztaty i dzialania
organizacji pozarzadowych zajmuja-
cych si¢ projektami artystycznymi.
Biuro Kultury pracowato tez przy opra-
cowaniu zasad mozliwos$ci krotkiego
najmu pustostanéw z zasobéw miej-
skich i powotaniu Zespotu ds. Pracowni
Historycznych przy Urzedzie Miasta st.
Warszawy. We wspoOlpracy z Zespotem
ipowstajacych diagnozach oraz dysku-
sjach na temat pracowni tworcow
wspolczesnych i historycznych upa-
truje nadzieje na poznanie blizej pro-
blemu pracowni w miescie i mozliwo§é
odpowiedzi, w swoich kompetencjach,
na problemy, jakie si¢ z nimi wigzg. Jak
twierdzi zaréwno Tomasz Thun-Janow-
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ski, jak i Beata Wronska-Freudenheim,
kluczem do zrozumienia problemu jest
préba zbudowania réwnowagi miedzy
stronami i zrozumienie skali i r6zno-
rodno$ci potrzeb. ,Musimy stosowa¢
elastyczne i otwarte kryteria przyzna-
wania lokali. Rozumiem tez, ze artysta
musi mie¢ dobre warunki do pracy,
a Biuro Kultury jest powaznym oredow-
nikiem obecno$ci artystow w miescie.
Ale musimy zdawac sobie tez sprawe
z cato$ciowej polityki miejskiej — méwi
Tomasz Thun-Janowski. — Zalezy mina
zapewnieniu odpowiednich lokali na
pracownie, ale naszym priorytetem jest,
niestety, przede wszystkim zapewnie-
nie lokali ludziom, ktérzy potrzebuja
mieszkania. ZGN-y muszg wiec dbaé
o odpowiedni przychéd, a my, poki co,
ze wzgledu na braki w zasobach, mu-
simy przede wszystkim myS$le¢ o nich,
o0 budowaniu nowych lokali mieszkal-
nych i remontowaniu istniejagcego za-
sobu”. Dyrektor Biura Polityki Lokalo-
wej twierdzi tez, ze podejmie si¢ pracy
nad tym, co moze obecnie zrobié, by
polepszy¢ sytuacje, a co wynika z dia-
gnozy sytuacji lokali miejskich na pra-
cownie, jakg przeprowadziliémy wiosng
i latem tego roku jako zesp6t WAR-
SZAWY W BUDOWIE 6.
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Za wspoélprace przy zbieraniu materiatu do arty-
kutu dzigkujemy: Obywatelskiemu Forum Sztuki
Wspblczesnej, w tym przede wszystkim Laurze
Paweli, wszystkim artystom, ktorzy podzielili si¢
z nami swoimi do§wiadczeniami, Tomaszowi Thun-
-Janowskiemu, Beacie Wronskiej, Agacie Dagbrow-
skiej, Piotrowi Krélikiewiczowi, Pawlowi Nowa-
kowi, Edycie Dzierz, Katarzynie Sobczak,
Michatowi Krasuckiemu, Katy Bentall.

1 Wallis, A., Artysci-plastycy: zawéd i Srodowisko,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1964,s. 67.

2 ibidem

3 Baraniewski, W., Pracownia artysty w PRL,
w: Pracownia i dom artysty XIX i XX wieku: mito-
logia i rzeczywistos¢, Wydawnictwo Neriton,
Warszawa 2002.

4 ibidem

5 ibidem

6 ibidem

7 ibidem

8 Dane zbierane po I kwartale 2014 roku, dzigki
uprzejmosci Biura Polityki Lokalowej U.M. Warsza-
wy.

9 Wszystkie cytaty, wypowiedzi artystow
pochodza z badania przeprowadzonego na rzecz
festiwalu WARSZAWA W BUDOWIE 6 na prébie
okoto 200 artystow ze stolicy w réznych grupach
wiekowych, od 20 do 80 lat, i o réznych statusach.
Twoércy w wigkszos$ci zastrzegli sobie prawo do
nieupubliczniania swoich tozsamosci.
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NIE MA TU MIEJSCA
NA ZYSKI

Z DANIELA BRAHM

| LESEM SCHLIESSEREM
ROZMAWIAJA
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TOMASZ FUDALA Widze tu mnéstwo ludzi. Co robig na bylym tere-

nie fabrycznym firmy Rotaprint?

DANIELA BRAHM Codziennie duzo sie tutaj dzieje. W tym komplek-
sie mamy pracownie artystéw, ale rowniez warsztaty stolarzy, elektrykoéw, ar-
chitektéw, grafikoéw, dziatalnos$¢ produkcyjng, wiele lokalnych organizacji
pomocowych amy sami realizujemy nasz projekt.

LES SCHLIESSER UmieScili$my tu réwniez stoléwke z kuchnig, kt6-
ra wydaje 140 positkéw dziennie i stala si¢ waznym miejscem spotkan dla
mieszkancow tej dzielnicy. ExRotaprint ma okolo 10 ooo metréw kwadrato-
wych powierzchni do wynajecia i zajmuje 11 r6znego rodzaju budynkéw daw-
nego kompleksu fabrycznego. Mamy podpisanych 96 umoéw najmu, pracuje
tutaj 220 osob ikazdego dnia odwiedza nas 250 goSci, zatem miejsce to odgry-
wa teraz istotng role w okolicy. Caly ten teren zostal uznany za zabytek. Wpi-
sano go na liste zabytkéw w poczatkach lat go. XX wieku i to go uratowato.
W innym razie prawdopodobnie juz by nie istnial. Mamy tu bardzo interesu-
jaca mieszanke przestrzeni i styléw architektonicznych: powojenne budynki
péznomodernistyczne potaczone ze starszymi budynkami w stylu wilhel-
mianskim.

TOMASZ FUDALA Wasza podstawowa dzialalno$¢ artystyczna wig-

ze sie z wystawami. Czy organizujecie je w ExRotaprint?

DANIELA BRAHM Nie. Postanowili$my, ze nie bedziemy tu organi-
zowaé wystaw. Mamy przestrzen, ktéra bardzo dobrze by si¢ nadawala, ale
zamiast zorganizowaé tam galerie, wynajeliSmy ja na szkote dla trudnej
mlodziezy. Chcemy wnie$¢ wklad w tworzenie nowych perspektyw dla tej
dzielnicy. Nie wysuwamy kwestii artystycznych na pierwszy plan. Chcemy
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zachowaé rownowage pomiedzy wszystkimi grupami skladajacymi si¢ na
naszg koncepcje ,,pracy, sztuki, wspolnoty”. Gdyby$my skupili si¢ tylko na
sztuce i klasie tworczej, doprowadzitoby to do gentryfikacji tej przestrzeni,
a to wplyneloby negatywnie na lokalng spolecznos¢.

TOMASZ FUDALA Artystow czesto postrzega si¢ jako prekursoréow

procesu gentryfikacji.

DANIELA BRAHM Jako arty$ci stajemy wobec tego problemu. Jeste-
smy protagonistami gentryfikacji, ale takze jej ofiarami. Staramy sie znalez¢
swoje miejsce pomiedzy tymi dwoma biegunami.

Wielu inwestoré6w wykorzystuje przejsciowo artystéw i innych
tworcow do nakrecania zyskoéw, ale co z innymi celami spotecznymi? Kultura
stala si¢ uzytecznym narzedziem dla deweloperéw. Nie chcemy stac sie ele-
mentem ich strategii PR-owe;.

TOMASZ FUDALA Jak wyglada oficjalna polityka dotyczgca nieru-

chomosci w Berlinie?

DANIELA BRAHM Miasto Berlin ma ogromne problemy finansowe
od koncalat go. XX wieku. Stworzyto nalezgca do miasta spotke (Liegenscha-
ftsfonds), ktora ma tylko jedno zadanie: sprzedawac nalezace do miasta tere-
ny i nieruchomosci za maksymalnie wysokg ceng — czyli oferowac je inwesto-
rom, ktoérzy zaptaca najwiecej pieniedzy. Rezultaty takiej polityki wida¢ tuz
obok ExRotaprint. Jezeli rynkiem nieruchomo$ci rzadzi tylko pienigdz, wow-
czas buduje sie supermarket Lidl w bezpo$rednim sgsiedztwie peretki archi-
tektonicznej z lat 50. XX wieku. W tej okolicy wyraznie wida¢, ze Wydziat
Rozwoju Miasta nie miat pomystu na zréwnowazone planowanie urbanistycz-
ne na poziomie lokalnym.

ALEKSANDRA KEDZIOREK W jaki sposob zrealizowali$cie pomyst

na to niezwykte miejsce?

LES SCHLIESSER Wiedzieli$my, ze nie mozemy liczy¢ na miasto,
ponlewaz ratusz interesujg ci, ktérzy najwiecej placa, jak w przypadku wspo-
mnianego supermarketu Lidl. To byto dla nas ostrzezenie. WiedzieliSmy, ze
nie mozemy czeka¢ na pomysly miasta na zagospodarowanie bytego kom-
pleksu Rotaprint i ze musimy dziata¢ samodzielnie.

TOMASZ FUDALA W jakim konteks$cie rodzit si¢ wasz pomyst na

ExRotaprint?

LES SCHLIESSER Po upadku muru berlinskiego w Berlinie rozwineg-
1a sie nowa, tetnigca zyciem eksperymentalna scena kulturalna. Wtadze mia-
sta ani tego nie planowaly, ani temu nie sprzyjaly. Tak sie po prostu zdarzylo
dzieki naprawde niskim, groszowym czynszom i dzigki catkowitemu brakowi
restrykcji ze strony wladz. Przez pierwsze sze$¢ lat w dawnym Berlinie
Wschodnim nie obowigzywala rejestracja podatkowa, plany przeciwpozarowe
i przepisy budowlane. W tych twoérczych latach tagodnej anarchii Berlin stat
sie miastem klasy tworczej: artystow, didzejow, muzykow, wlascicieli baréw
iklubéw. Bary, galerie, pracownie i przestrzenie dla wolnej sztuki powstawaly
w zaniedbanych kamienicach i piwnicach dawnego Berlina Wschodniego.

Wielkie plany rzadu spalily na panewce, poniewaz oficjalny sce-
nariusz rozwojowy dla Berlina po powaznym szoku, jakim bylo zjednoczenie
miasta, opieral si¢ na szybkim naptywie kapitalu, aby zaspokoi¢ zapotrze-
bowanie na nowe przestrzenie biurowe i mieszkalne w zwiazku z oczekiwa-
nym wzrostem populacji. Jednak naptyw do Berlina menedzeréw, pracowni-
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kéw biurowych i szczedliwych bogaczy nie byt tak szybki. W pierwszych
latach istnienia zjednoczony Berlin stal si¢ miastem stabo zarabiajacych
ludzi kultury.

W owych latach powstaly podwaliny instytucji kulturalnych takich
jak Tacheles, Kunstwerke i wiele waznych galerii, baréw i kKlub6w. Kiedy juz
powstaly ciekawe bary i miejsca kultury, zycie i mieszkanie stalo si¢ atrakcyj-
ne. Przyniosto to w koricu negatywne skutki: zaczely gwaltownie rosng¢ ceny
wynajmu i zakupu nieruchomosci. Inwestycje na tym obszarze miasta spadly
przejsciowo, cho¢ gwaltownie w 2008 roku, w zwigzku z wybuchem tak zwa-
nego kryzysu finansowego. Wladze Unii Europejskiej i panistwo niemieckie
postanowity walczy¢ z kryzysem poprzez obnizenie st6p procentowych, tym
samym koniunktura na inwestycje w nieruchomosci bardzo wzrosta i nadal
sie rozwija. Legendarne czasy Berlina jako miejsca, gdzie mozna tanio miesz-
ka¢, dobiegajg konca. Coraz mniej jest powietrza dla klasy twoérczej i dla eks-
perymentowania ze stylem zycia i pracy.

TOMASZ FUDALA Jak znalezZli$cie teren po Rotaprint? Kiedy po raz

pierwszy zetknelicie sie z tym miejscem?

DANIELA BRAHM Gdziekolwiek jestem, zawsze bardzo interesuje
mnie architektura. Zobaczytam ten budynek z ulicy, kiedy jezZdzitam na rowe-
rze po tej okolicy w 2000 roku. Byt schowany za jakimi$ dzikimi zaro§lami
iwygladat naprawde niepowtarzalnie. Kiedy wrécitam do naszej pracowni —
LesijamieliSmy wspdlng pracownie w dzielnicy Mitte — powiedzialam mu, ze
natknetam si¢ na fantastyczny péznomodernistyczny budynek i razem tu
przyjechali$my. Naklonili$my wtadze dzielnicy Wedding, zeby wynajety nam
tu dwa pomieszczenia. W tamtym czasie tylko potowa tego kompleksu byta
wynajeta.

TOMASz FUDALA Dlaczego zdecydowali§cie si¢ na wlaczenie w pro-

jekt ExRotaprint lokalnych spoteczno$ci, w tym imigrantéw i bez-

robotnych?

DANIELA BRAHM Kiedy przejmuje sig¢ tej wielko$ci kompleks, trze-
ba postawic sobie podstawowe pytanie, dla kogo si¢ to robi. To bylo dla nas
bardzo wazna kwestia. Chcieli$my, aby stuzyt nie tylko artystom, lecz by wpi-
sal sig rowniez w szerszy kontekst spoleczny.

W owym czasie sytuacja byta dosy¢ wyjatkowa, nie bylo jeszcze duzego ruchu
na rynku nieruchomo$ci w tej dzielnicy.

TOMASZ FUDALA To dobrze dla was.

LES SCHLIE SSER Tak, to byt dla nas bardzo wazny moment. Nazy-
wamy go ,,punktem zero”. Kiedy jeszcze nie ma na danym terenie inwestoréw,
ma si¢ troche wigcej czasu na opracowanie wtasnej koncepcjii wyprébowanie
réznych rozwigzan. Jezeli chce si¢ zrealizowa¢ alternatywny projekt, potrzeba
na to czasu. Nasza dzielnica miata zly wizerunek jako dawna dzielnica robot-
nicza, bardzo biedna, naznaczona wszystkimi problemami spotecznymi: wy-
sokg stopa bezrobocia, duzg liczbg nowych imigrantéw, handlem narkotyka-
mi. To byta bardzo zaniedbana cze$¢ miasta. Sklepy podupadaty, pojawialy sie
podejrzane kasyna. MieliSmy poczucie, ze sama dzielnica stwarza ostone dla
naszego projektu, daje mu warstwe ochronng. Po prostu okolica nie byta
atrakcyjna dla inwestoréw. Jesli realizuje si¢ projekt wychodzac od wewnatrz,
znajac ludzi z ulicy, wéwczas ma si¢ lokalny punkt widzenia, jest si¢ jakby tu-
tejszym.
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TOMASZ FUDALA Do kogo nalezala ta byla fabryka?

DANIELA BRAHM Kiedy w 1989 roku zbankrutowata firma Rota-
prlnt nie bylo pomystu na zagospodarowanie tego miejsca. Dzielnica Wed-
ding przejeta odpowiedziano$¢ za teren bylej fabryki, poniewaz po firmie
produkujgcej maszyny drukarskie pozostaly dtugi. W zamian za nie teren
i budynki przeszty na wtasno$§¢ miasta. P6Zniej, w 2002 roku wladze miasta
utworzyly spétke Liegenschaftsfonds, ktérej zadaniem byta sprzedaz nalezg-
cych do miasta nieruchomo$ci po jak najwyzszej cenie i fabryke Rotaprint
natychmiast wystawiono na sprzedaz.

W 2005 roku zaczeliSmy negocjacje ze sp6tka Liegenschaftsfonds,
ktéra prébowala sprzedaé te nieruchomos¢, ale nie chciano wtedy rozmawiaé
ze stowarzyszeniem najemc6éw. To byt dla nas bardzo trudny czas, bo spétka
byla nieustepliwa. Liegenschaftsfonds wystawito nieruchomo$¢ na aukcje,
mowigc, ze sprzeda ja temu, kto zaoferuje najwyzsza cene. Aukcja sie nie po-
wiodla, poniewaz wtedy nikt nie byt zainteresowany. ExRotaprint byt jedy-
nym oferentem. ZaproponowaliS§my cene¢ jednego euro. Nie zgodzono si¢ na
te ceng, ale od tego czasu weszliSmy do gry.

Niestety, pdzniej spotka Liegenschaftsfonds prébowala znowu wy-
eliminowa¢ ExRotaprint, wlgczajac ten kompleks do pakietu 50 nieruchomo-
$ci, ktory starano si¢ sprzedaé pewnemu islandzkiemu inwestorowi.

ALEKSANDRA KEDZIOREK A czy wy wspoéldziatali$cie juz wtedy

z innymi najemcami?

DANIELA BRAHM To byl dla nas bardzo stresujgcy okres, w ktorym
orgamzowahsmy naszg grupe. Zalozyliémy stowarzyszenie najemcéw, ktore
mialo reprezentowac nasze interesy, ale bardzo trudno nam bylo ustali¢ cele
stowarzyszenia i koncepcje rozwoju tej nieruchomosci. ZrozumieliSmy, ze
najtrudniej nam si¢ porozumie¢ w kwestii nieruchomosci, a wlasnos¢ prywat-
na zawsze wigze sie z ideg zysku. Niektdérzy z najemcoéw tego kompleksu pa-
trzyli na wszystko przez pryzmat pienigdza — od razu pojawily sie nadzieje na
osobiste zyski, co niemal zniszczyto caly projekt juz na samym poczatku.

TOMASZ FUDALA Wyglada na to, ze wolny rynek nieruchomosci

uwazasz za wroga. My chcieliby§my wprowadzié tego rodzaju al-

ternatywne podejscie u nas, w neoliberalnej Warszawie.

: LES SCHLIESSER Dwa lata zajelo nam wyplatanie tej dawnej fabry-
k1 z logiki rynku nieruchomosci. W poczatku 2007 roku zawiesiliSmy plansze
z hastem: ,Nie ma tu miejsca na zyski”, poniewaz musieliémy podja¢ walke.
Islandzki inwestor chcial kupi¢ byta fabryke Rotaprint w ramach pakietu,
o ktérym wspominalis§my. Wtedy byliSmy juz znacznie lepiej zorganizowani
jako grupa i haslo to wyrazalo nasze glebokie przekonanie, ze tu faktycznie
na ma miejsca na zyski. Wiedzieli§my, ze nie chcemy znowu znalez¢ si¢ na
wolnym rynku nieruchomosci, gdzie mogt przyjs¢ kto$, kto podniesie nam
czynsze.

Obecnie wszystko, co zarabiamy na wynajmie, bedzie inwestowane
z powrotem w budynki, w prace renowacyjne. ByliSmy przeciwni idei zysku,
poniewaz musieliSmy znalez¢ rozwigzanie dla calego tego kompleksu — roz-
wiagzanie dla wszystkich przestrzeni, niezaleznie od mozliwosci finansowych
najemcoéw i zaniedban renowacyjnych. ChcieliSmy przyjaé inne podejscie,
zachowa¢ decydujacy glos we wlasnym gronie i nie popas¢ w zalezno$¢ od ko-
goS$, kto wylozy pienigdze na stét.
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Che¢ osobistego zysku powoli wygasala i zaczeliSmy podchodzié
bardziej realistycznie. Jezeli chcieli$my utrzyma¢ niskie czynsze, nie mogli-
$my liczy¢ na jakiekolwiek osobiste zyski z wynajmu lokali w zwigzku z ko-
nieczno$cig wykonania wielu prac renowacyjnych. Kompleks ten jest wpisany
na liste zabytkéw, ale przez 40 lat nie prowadzono tu zadnych remontéw.

ALEKSANDRA KEDZIOREK Na fotografii ,Nie ma tu miejsca na zy-

ski” wida¢ wielu imigrantéw.

DANIELA BRAHM Mamy tu szkole jezykowsg, w ktorej imigranci
ucza sig¢ niemieckiego. Taka szkota jest bardzo potrzebna w dzielnicy zamiesz-
kiwanej przez duza liczbe imigrantéw. Ta fotografia przekonata w koricu po-
litykéw, poniewaz jest ona dowodem, ze nasz projekt dotyczy nie tylko arty-
stow, ale stuzy rowniez wielu innym ludziom.

TOMASZ FUDALA Jaki macie obecnie status prawny?

W 2007 roku udato nam si¢ w koricu wykupi¢ ten kompleks, po-
niewaz transakcja z islandzkim inwestorem nie doszla do skutku. Berlifiska
gazeta ,Tageszeitung” opublikowala artykul zatytulowany ,, Kultura wygrywa
z kapitatem” (Kunst schlidgt Kapital). Tytut ten sugeruje rowniez, ze kultura
tworzy innego rodzaju kapital. Tak wlagnie mysleliSmy o ExRotaprint. Model
ten opracowaliémy w obrebie naszego stowarzyszenia. Jego struktura praw-
na catkowicie wyklucza idee zysku. Nasz model opiera si¢ na dwéch umo-
wach: podpisaliSmy umowe dzierzawy wieczystej na 99 lat i utworzyliémy
sp6lke non-profit z ograniczong odpowiedzialno$cig. Obydwie umowy sg ze
sobg powigzane. Skupiamy si¢ na wykorzystaniu przestrzeni, a nie na dgze-
niu do zwrotu z inwestycji. Wykorzystujac te przestrzen, najemcy kreuja
kapitat spoleczny.

Dzierzawa wieczysta oddziela wtasno§¢ gruntu od wlasnosci bu-
dynku. W naszym wypadku wtascicielem gruntu sa dwie fundacje, za$ spétka
non-profit ExRotaprint jest w posiadaniu budynkéw. JesteSmy w pelni odpo-
wiedzialni za wszystko, za$ jedyne ograniczenie polega na tym, ze nie mozemy
ich sprzedaé. Fundacje zostaly w to wlaczone po to, by zdjaé nieruchomos¢
z rynku, przecia€ spirale spekulacji i pozosta¢ z dala od logiki kupowania
isprzedawania. Zdecydowali§my si¢ na to, poniewaz chcieliémy mie¢ dlugofa-
lowg perspektywe. SpisaliSmy cele naszego projektu, sposroéd ktérych najwaz-
niejszym jest mieszane wykorzystanie przestrzeni: praca, sztuka i wspé6lnota.
ChcieliSmy zabezpieczy¢ projekt przed eksmisjg.

Spoélka non-profit ExRotaprint (ExRotaprint gGmbH) stanowi
podstawe projektu. Naszym prawnie usankcjonowanym celem non-profit jest
zachowanie zabytku historycznego. Drugim celem jest wspieranie sztuki i kul-
tury. Dochody z wynajmu musimy inwestowaé w powyzej zadeklarowane cele.
Ludzie sa réwni, nie ma odptywu kapitatu do zadnego inwestora. Optaty czyn-
szowe s3 podstawg ekonomiczng projektu. Nie polegamy na dotacjach.

TOMASz FUDALA Kto zareagowal na model stworzony przez ExRo-

taprint?

LES SCHLIESSER Jako pierwsi zareagowali politycy, ktoérzy mieli tu
kontakty, ktorzy pracowali w dzielnicy Wedding. Rozumieli potrzebe zacho-
wania tych budynkéw i utrzymania miejsc pracy lub zaoferowania nowych
mozliwosci w tak problematycznej okolicy.

Obecnie w kraju i zagranicg jest duze zainteresowanie tym projek-
tem, jego celami i strukturg prawng — gléwnie w kontekscie artystycznym,

WARSZAWA W BUDOWIE—2014



w dziedzinie urbanistycznej i architektonicznej — ze strony miejskich wydzia-
16w planowania i innych instytucji.

ALEKSANDRA KEDZIOREK Opowiedzcie nam o dwéch fundacjach,

ktore przejety grunty ExRotaprint.

: DANIELA BRAHM Jedna fundacja jest ze Szwajcarii (Stiftung Edith
Maryon) a druga z Niemiec (Stiftung trias), a ich gtéwnym celem jest ochro-

na terenéw przed spekulacja. Wykorzystuja instrument dzierzawy wieczy-

stej, ktéry wprowadzono sto lat temu w Niemczech, aby biedne rodziny
mogly uzyskac wlasne lokum. W przypadku dzierzawy wieczystej nie kupu-
je sie¢ ziemi, a jedynie ja dzierzawi. Poprzeczka dla uzyskania wlasnego
mieszkania zostaje obnizona, poniewaz nie trzeba od razu placi¢ za ziemie.
Zamiast tego co roku ptaci si¢ pewien procent wartosci ziemi jej wtaScicie-
lowi. Fundacje wykorzystuja ten instrument jako narzedzie antyspekulacyj-
ne. Nic nie robig, sg jedynie wiadcicielem ziemi. My jesteSmy wiascicielami
budynkoéw, ale nie mozemy sprzedaé catego kompleksu. Nawet gdyby$my
prébowali, fundacje nigdy sie¢ na to nie zgodza. Gdyby$smy zbankrutowali,
sprébowalyby znalez¢ kogo$ innego, kto przejatby budynki. Teraz ten kom-
pleks jest naprawde poza rynkiem nieruchomosci. ZdecydowaliSmy sie na
wspbélprace z fundacjami, poniewaz chcieliSmy unikna¢ presji i pokus rynku.
Zapewnia to projektowi dtugofalowa perspektywe, poniewaz dzierzawa wie-
czysta trwa g9 lat.

TOMASZ FUDALA A dlaczego az dwie fundacje — aby si¢ wzajemnie

nadzorowaly?

DANIELA BRAHM Niemiecka fundacja byta bardzo mata inie staé jej
bylo na sfinansowanie zakupu. Wziegli sobie za wspdlnikéw szwajcarska fun-
dacje. Obie fundacje kupity ten kompleks razem, a ExRotaprint ptaciim co-
rocznie 5,5 % tej kwoty. Dzigki temu odzyskuja one zainwestowane pieniadze
iw dlugiej perspektywie generuja §rodki na kolejne projekty. Dla nas jest to
wladciwy cykl finansowy, w ktorym mozemy braé udziat.

TOMASZ FUDALA A co oznacza dla was laczenie pracy, sztuki

iwspolnoty w jednej fabryce? Jak rozumiecie te pojecia?

LES SCHLIESSER ExRotaprint okre§lamy terminem ,rzezba spo-
1eczna , poniewaz naszym celem jest rowniez integracja innych grup spotecz-
nych, ludzi o ré6znych kwalifikacjach, zawodach i pochodzeniu, tak aby uzy-
skac¢ réznorodny przekroj spoteczny. To jest bardzo nietypowe, poniewaz
najczesciej inwestorzy skupiajg sie tylko na ,,tworcach”. Chcielismy uzyskaé
mieszang strukture, reprezentatywna dla tej dzielnicy.

TOMASZ FUDALA Kim sg najemcy?

DANIELA BRAHM Wlgczamy w nasz projekt ludzi typowych dla
dmelnlcy Wedding. Wynajmujemy lokale po réwno trzem grupom: lokalnym
firmom, ktore tworzg w dzielnicy miejsca pracy, co§ wytwarzajg i opierajq si¢
na lokalnej sile roboczej; lokalnym spolecznym projektom pomocowym, kt6-
re oferuja co$, czego bardzo potrzebuje ta dzielnica (mamy szkote, w ktorej
imigranci uczg sie jezyka niemieckiego i dzigki niej do ExRotaprint przycho-
dzi wielu ludzi z bezpo$redniego sasiedztwa), za$ trzecig grupe stanowia
arty$ci: pracownie artystyczne, graficy, architekci, pisarze i muzycy. Kluczo-
wym stowem jest dla nas heterogeniczno$¢, stworzenie systemu wigczajgce-
go rézne grupy spoleczne, zapobieganie segregacji, ktora czesto si¢ ostatnio
spotyka w Berlinie. W podpisanej przez nas umowie zobowigzali$my sie, ze
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nie bedziemy usuwac ludzi, ktérzy juz tu sg i ze zachowamy réwnowage po-
miedzy ,,praca, sztukg i wspdlnota”.

ALEKSANDRA KEDZIOREK Jak to si¢ sprawdza?

DANIELA BRAHM Zdarzaja si¢ oczywiscie konflikty. Nie kazdy do
konca rozumie, co robig jego sgsiedzi. Inne potrzeby maja na przyklad mate
firmy, a inne dzieci przychodzace tu do szkoty. Zatem przy takiej koncepcji
stale istnieje podwyzszona potrzeba moderacji. Ale to jest ogélna idea, nie-
zbedna w kazdym wspétczesnym miescie: kto§ musi moderowaé. Aby unikngé
segregacji, trzeba stawi¢ czoto tym problemom. Polityka ograniczajaca si¢ do
sprzedawania nieruchomosci w Berlinie powadzi nas w ztym kierunku, jesli
chodzi o rozwéj miasta.

TOMASZ FUDALA Wysoko$¢ czynszow dla tworcow jest kwestia

wazna i zywo dyskutowana réwniez w Warszawie.

DANIELA BRAHM Pracownie dla artystow z czynszem na niskim
pozwmle sa bardzo wazne. W ExRotaprint czynsz podstawowy (bez rachun-
kéw) wynosi 3 do 4 euro za metr kwadratowy pracowni. Stawka czynszu jest
najwazniejszg sprawg dla wszystkich najemcéw, a naszym celem jest utrzymy-
wanie ich w niskim przedziale cenowym. Musimy jednak stawiaé granice, po-
niewaz trzeba zarabia¢ pienigdze na prace renowacyjne. Inwestor staralby sie
zapewne uzyskacé jak najwyzsze stawki czynszu.

TOMASZ FUDALA Czy kwestia interakcji pomiedzy przebywajacymi

tu ludzmi jest istotna?

LES SCHLIESSER Jest bardzo istotna. Interakcje wystepuja na bar-
dzo réznych poziomach. Czasem jest to wsp6tpraca pomiedzy firmami, dwie
firmy wspélpracuja przy jakims$ zleceniu albo twdrcy robig co$ razem z jaka$
firmg. Czasem wspolnotowe organizacje pomocowe zalatwiajg miejsca pracy,
staze lub dalszg edukacje. Wazne jest, aby dostrzegac i akceptowaé rézne sty-
le zycia.

TOMASZ FUDALA Czy to znaczy, ze prowadzicie selekcje? Kto decy-

duje o przyjeciu nowego najemcy?

DANIELA BRAHM Nie mamy jeszcze zadnej struktury ani skompli-

kowane] procedury, wiec decydujemy we wlasnym gronie: dwoch architektow,
dwoch artystéw i jedenastu partneréw, ktérzy razem z nami tworza spétke
non-profit. Wszyscy oni sg tutaj najemcami.
Komunikujemy si¢ na ré6znych poziomach i mamy miedzy sobg wiele niefor-
malnych kontaktéw. Poréwnuje to do wioski. Nadal mamy stowarzyszenie
wszystkich najemcéw, ktore jest dla nich platformag uczestnictwa w tym pro-
cesie, a stowarzyszenie jest rOwniez partnerem w spétce. Nie ma obowigzku
uczestnictwa, ale dla chetnych jest wiele mozliwo$ci zaangazowania sig
w dzialania.

TOMASZ FUDALA Ale ExRotaprint jest rGwniez waszym projektem

artystycznym.

DANIELA BRAHM Na poczatku jedynie realizowaliS$my ten projekt
inie promowali$§my go w wymiarze artystycznym. To przyszlo p6zniej, kiedy
dostrzegli$émy, ze nasze zainteresowanie spolecznym wykorzystaniem archi-
tektury oraz formalne i kolektywne idee ksztaltujace projekt ExRotaprint
wyrastajg z praktyki artystycznej. Nasza dzialalno$¢ w ExRotaprint stata sie
projektem artystycznym, przeniesionym z przestrzeni wystawowej do rzeczy-
wisto$ci, w kontekst miejski.
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KLARA CZERNIEWSKA Czy powstanie Obywatelskiego Forum Sztu-

ki Wspobltczesnej bylo forma odpowiedzi na wspétczesng inercje

Zwigzku Polskich Artystow Plastykow?

ZUZANNA JANIN W momencie zakladania Forum byly glosy, ze-
bysmy sie potaczyli z ZPAP, ale ja bylam jedng z pierwszych os6b, ktére
powiedzialy, ze z tym si¢ nie da polaczyC i ze ja sie tego nie podejmuje.
Wspéblpracowaé — moze tak, ale nie tagczy¢. Czulam instynktownie, ze ZPAP
sie nie da przerobié, przeformutowaé. Czasami jest lepiej zburzy¢ dom
i postawi¢ nowy, tak jak powiedzial Jacek Kuron: ,Nie palcie komitetow,
tworzcie wlasne”. I teraz widzimy, ze zalozenie nowego Forum to byl dobry
pomyst, dlatego ze Obywatelskie Forum tworzy swoja wilasng strukture,
ktoéra sie rozbudowuje i stanowi glos artystow: prowadzi to Kaska Goérna,
jest Swietny sekretariat sktadajacy sie z 0s6b o bardzo réznej sile, dynamice
i doswiadczeniu. Pracujemy nad unowocze$nieniem systemu ubezpieczen
dla artystéw, dbamy o ich interesy, podpisujemy umowy o minimalnych
honorariach, pilnujemy reprezentacji artystow w gremiach i komisjach, pra-
cujemy nad przyznawaniem lokali na pracownie i ztagodzeniem systemu
podatkowego dla tych juz posiadanych, mamy glos w dyskusji o tym, jak
powinny wspoélpracowaé z artystami instytucje, takie jak Centrum Sztuki
Wspbétczesnej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie czy Bunkier Sztu-
ki w Krakowie. Kazdy wnosi swoje do§wiadczenie, na tej bazie opracowuje-
my propozycje nowych, lepszych rozwigzan. Ja na przyklad jestem artystka,
ale tez matka. Wiem, ze panstwo nic nie robi dla matek-artystek ani dla
rodzicoéw-artystow. Co wiecej, jako artystka nawet we wlasnym $rodowisku
spotykam si¢ z dyskredytowaniem za macierzynstwo. Taka jest wstydliwa
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prawda o traktowaniu kobiet nawet przez, wydawaé by si¢ mogto, postepo-
we, rOwnosciowe srodowisko.

Wydaje mi sie, ze wiele zdobyczy socjalizmu jest do zachowania:
zlobki, przedszkola, leczenie, darmowe studia czy wlasnie pomoc socjalna
ipracownie dla artystow. Przeciez wiemy, jak dziki XIX-wieczny kapitalizm
wykanczal artystow: cata Mloda Polska, ten mit biednego artysty, ktory w pe-
lerynie umiera z gtodu...

KLARA CZERNIEWSKA Taki mit Boznanskiej mieszkajacej z mysza-
mi?

: ZUZANNA JANIN Tak, wladnie. To jest dla nas lekcja. Mamy do tego
wrocic?

KLARA CZERNIEWSKA Ale istniejg tez artykuly, ktore opisuja, jak

dawni fabrykanci w Lodzi byli bardziej zaangazowani w sprawy

socjalne swoich robotnikéw niz dzisiejsi instytucjonalni wtodarze
miast.

ZUZANNA JANIN OczywiScie, podobnie bylo poza miastami. Prze-
ciez budowanie czworakoéw, kanalizacji, ulepszanie bytu czy wspieranie edu-
kacji na wsiach tez byto obowigzkiem wtascicieli ziemskich. Z kolei w Rosji
carskiej powstawaly samodzielne spoteczne kasy zapomogowe: w matych
miasteczkach tworzyli je bogatsi mieszkancy, a w miescie kapitali$ci, bankie-
rzy, wlasciwie kazdy obywatel, a mogli z niej korzysta¢ ludzie potrzebujacy.
Ale potem rewolucja pazdziernikowa po 1918 roku to wszystko zniosta, znisz-
czyla. A to byl przeciez zalazek socjalnego myslenia o innych, o stabszych.

KLARA CZERNIEWSKA Czy gdy konczytas ASP w koncu lat 8o., za-

pisata$ sie do ZPAP-u?

ZUZANNA JANIN Chyba si¢ nie zapisalam. Nigdy nie dostatam zad-
ne] legitymacji. A moze oni tak z automatu zapisywali? Wtedy to juz bylo
mniej oczywiste i zupelnie zbyteczne. Wcze$niej Zwigzek Polskich Artystow
Plastykow byt organizacija operacyjng w socjalistycznej Polsce — stosunkowo
fajng w tym sensie, ze jednak pilnowali socjalu, praw i przywilejéw artystow
i miedzy innymi obstugiwali, w potaczeniu z urzedami miast, pracownie dla
artystow. Tych pracowni bylo calkiem duzo w Warszawie. Kto miat do nich
dostep, to juz inna kwestia.

Dzieki Zwigzkowi, arty$ci mogli wiele: na legitymacije zwigzkowa
kupowalto sie¢ farby, pedzle i blejtramy, mozna byto wyjechaé na plener, na
przyktad do znanych nam z historii Osiek. Potem jednak ZPAP przemienit si¢
w zakurzony, zmurszaly urzad. Kiedy zaczeta sie¢ Solidarno$¢, to artysci, kté-
rzy chcieli co$§ zmieni¢ na fali wszelkich zmian, zaczeli si¢ angazowaé i dgzy¢
do przetworzenia tej instytucji. W stanie wojennym rozwigzano ZPAP za kare,
dlatego ze powstata Solidarno$§¢ Artystow. Potem znowu reaktywowano
ZPAP na bazie Solidarnosci.

W ramach ZPAP, a potem Solidarnosci Artystow, dzialata grupa
tworcow, ktéra probowala zmienié ten §wiat na lepsze. Moja matka, artystka
malarka Maria Anto, uczestniczyta w tym na przelomie lat 80. i 9o. na prosbe
koleg6w, jako jedna z niewielu naprawde aktywnych zawodowo artystek. Do
tej Solidarno$ci oczywiscie dostalo si¢ wiele r6znych artystow, ktérzy nie wy-
stawiali. Tymczasem ona jako$ potrafita pogodzi¢ twérczos¢ z utopijnym ak-
tywizmem. Nie do korica wiedziatam, co si¢ tam dzieje, ale pamigtam, ze moja
mama byta zawsze ideowa i wierzyla w zmiane, wiec si¢ angazowata. Ja bytam
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juz wtedy zainteresowana czym innym, podrézami, potem swoim debiutem
artystycznym, pierwszymi wystawami.

Po czerwcu ’89 i zmianie systemu nagle podniosly si¢ bezwzgled-
nie kapitalistyczne zagdania wobec artystow. Nie bardzo mi si¢ to podobalo.
Miasto zaczeto od tego, ze zaczelo odbieraé pracownie artystom. Tragedia.
Urzednicy byli bezlito$ni. Potrafili wyrzuci¢ cztowieka na ulice, z obrazami,
z calym dorobkiem na §mietnik. Moja mama mi to opowiadala ze Izami
w oczach. Jej poszerzona empatia wtedy mnie strasznie denerwowala, ale te-
raz ja rozumiem, sama dzialtam w Obywatelskim Forum na rzecz zmiany. Moja
matka miala swoja prywatng pracownie w domu na Zoliborzu, ale walczyla jak
Iwica dla innych i przyplacita to zdrowiem. Ona po prostu zajmowata si¢ tym
bez wytchnienia. Na okraglo wypowiadata si¢ tez w mediach, co utrwalilo jej
obrazjako ,dziataczki”. Razem z kolegami tworzyla jezyk méwienia o proble-
mach artystéow. Przypominala, ze wszystko, czym si¢ otaczamy — nawet st6l,
krzeslo czy telefon — jest wytworem, pochodna sztuki. Banal, ale wtedy to nie
bylo tak oczywiste dla urzednikéw. Powtarzala, Ze nie mozna artystéw ze-
pchna¢ na margines, bo ich praca jest wazna dla spoteczenstwa, ze nie mozna
wmawiaé, ze arty$ci maja sie utrzymac tylko z rynku, bo jest wielu, ktorzy nie
beda w stanie si¢ z niego utrzymac. Poza tym, gdzie ten mityczny rynek byl
wtedy w Polsce? Ona miata podstawe, zeby o tym méwic, poniewaz faktycznie
wiedziala, co to kaprysy rynku. Utrzymywala si¢ ze sprzedazy swoich obra-
z6w, w latach 70. reprezentowana przez Galerig¢ Cortina w Mediolanie. I miata
pracownig. Ale nie kazdy miat takie szczeScie.

Po jej §mierci, gdy zaczely sie rozmowy, by zorganizowac jej powaz-
na wystawe muzealng, spotkalam sie z niesprawiedliwg opinia, ze byla to
»zwigzkowa artystka”. Dla artystow dzialanie na rzecz innych to sprawa nie-
bezpieczna. Ludzie zapamietali jej aktywizm, a nie fakt, ze byla dobra malar-
ka, jedna z naprawde nielicznych, prawdziwa, konsekwentng i niewzruszong
zdeklarowang magiczng surrealistka. Jej malarstwo, dzi$ bardzo nowoczesne,
byto wynikiem jej autentycznie szczerej postawy zyciowej. To byt jej opor,
bunt przeciw ograniczeniom i propagandzie. Nie miata nic wsp6lnego z ofi-
cjalnym nurtem, soc-realistami, ani p6zniej z konceptualistami czy postkon-
struktywizmem. Wierzyla w sprawczos$¢ sztuki dla wolno$ci, walczyta o siebie
samag, o swoja tozsamos$¢, o wolno$¢ artystyczna i to sie potem przelozylo na
prace dla innych. Miata tez swoje stabo$ci i nie wiadomo dlaczego nie zgodzita
sie na przekazanie przez Ryszarda Stanistawskiego jej obrazéw do Muzeum
Sztukiw Lodzi po Biennale w Sdo Paulo. Potem Zzalowata.

Byla prawdziwg erudytka, znata §wietnie historie, literature, prze-
pigknie méwila i pisata wiersze. PrzyjaZnila si¢ z Erng Rosenstein, z Maxem
Ernstem, z Dino Buzzatim, Michalem Walickim i poeta Teodorem Szczepan-
skim. Bywali w jej pracowni.

KLARA CZERNIEWSKA Opowiedz proszeg o jej pracowni. W ,,Wywia-

dzie rzece-WiSle” Jarostawa Modzelewskiego jest o niej taki frag-

ment, w kKtorym pisze, ze tam zadebiutowat. Interesuje nas bardzo
watek wystaw w pracowniach artystow, taki rodzaj samoorganiza-
cji czy samowystarczalnoSci.

ZUZANNA JANIN To bylo w czasie stanu wojennego. W domu mojej
matk1 przy ul. Karpiniskiego na Zoliborzu, w jej pracowni, odbywaly sie r6zne
spotkania, spektakle, wystawy. PrzychodziliSmy tam, jeszcze jako studenci
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ASP. Bywali tam Olga Wolniak, Agnieszka Niziurska-Sobczyk, artysci, akto-
rzy, pisarze, mlodzi malarze, Wlodek Pawlak, cata Gruppa, zanim jeszcze
oglosila si¢ Gruppa. Jarek Modzelewski mial tam swoja pierwsza wystawe.
Pokazywal ,,Droge na wschéd”. To byl pierwszy pokaz tej pracy. A pare me-
tréw za domem staly suki z milicjg i samochody ze smutnymi panami. Dom
byl peten ludzi, cze$¢ z nich przychodzita po prostu spotkaé Mari¢ Anto, po-
rozmawiaé z nig o sztuce.

Budynek, w ktérym miescita si¢ pracownia matki, a potem moja,
na strychu, nalezat do modernistycznej kolonii Tottoczki, miedzy Tucholska,
Karpiniskiego, Sutkowskiego i Dziennikarska. Dom mojej matki zostal zbu-
dowany w miejscu, gdzie w czasie powstania warszawskiego spadt pocisk.
Fenomen tego miejsca jest taki, ze to jest jeden jedyny dom, ktéry zostat
zniszczony i nie wiadomo dlaczego nie zostat odbudowany wedtug oryginal-
nego projektu Toltoczki. Podobno éwczesna administracja nie zezwolila.
Przed wojng mieszkalo tam kuzynostwo dziadka, ciotka Maria Czarnecka,
utalentowana malarka, niestety nieaktywna zawodowo. Odwiedzat ja Roman
Jasiniski, stynna osobowo$¢, bonvivant, bohema Warszawy i podobno bywali
tam tez Witkacy, Stryjeniska i Berezowska. Po wojnie dziadek zatozyt z drugim
kuzynem spoéldzielnie, by odbudowaé dom wedlug przedwojennego projektu,
jednak kazano im zbudowaé wille ze spadzistym dachem i to jest jedyny dom
ze spadzistym dachem w tej kolonii.

Ten dom stal si¢ potem pracownig i ponownie bohaterem wielu
spotkan irozmdéw. W latach 70. pracownie artystéw byty bardzo wazne. Nawet
Pracownia Dziekanka byla przeciez pracownia, a nie galerig, na przyktad wt-
edy, gdy Wojtek Krukowski z teatrem Akademia Ruchu robit tam odlewy
twarzy warszawiakow. Jedyng profesjonalng galerie miat woéwczas Piotr No-
wickii mama z nim wspo6tpracowata.

KLARA CZERNIEWSKA Interesuje nas watek wystaw w pracowniach

takze po stanie wojennym, w latach go.

ZUZANNA JANIN Bratam udzial w wystawach w pracowni u Olgi Wol-
nlak To byly wazne dla mnie projekty, bo Olga zapraszata bardzo ciekawych
artystow. Przez jaki$ czas w pracowni artystycznej w budynku przy Inzynier-
skiej, ktory niedawno splonat, dziatat Teatr Academia Romana WozZniaka.
Lokal_30 tez powstal w mojej pracowni przy ulicy Foksal. Dzi$ to profesjonal-
na galeria w nowym miejscu na Wilczej, ale poczagtkowo miaty§my z Agnieszka
Rayzacher tylko 40 metréw kwadratowych mojej pracowni i niewielki budzet.
W duzym stopniu utrzymywaty$my lokal_30 z tantiemdw za film ,,Szaleristwo
Majki Skowron”, a potem za nagrode, ktéra dostatySmy w Wiedniu. Kiedy lo-
kal_30 powstawal jako miejsce niezalezne, byla to trzecia taka porzadna, no-
woczesna galeria. Przedtem funkcjonowata jako moja pracownia, w ktérej
goécinnie pracowata Paulina Otowskia, Pawel Sliwiriski i Tymek Borowski.
A potem zaczely powstawac nowe miejsca. Jednak z biegiem czasu, dla mnie
jako artystki stalo sie to zbyt duzym obcigzeniem. Dlatego najlepszym rozwig-
zaniem byto wycofanie si¢, zostawienie galerii Agnieszce i, silg rzeczy, zamia-
na tego artist-run space na powazna galeri¢. Lokal powstal w takim ,,wirze
energetycznym” — niedaleko innych artystycznych miejsc wokét ulicy Foksal.

Wydaje mi sig, ze datoby sie stworzy¢ mape takich ,,wiréw ener-
getycznych” czy ,,czakramow”, wokol ktorych gromadza sig artysci, gdzie sa
pracownie, dzialajg galerie i inne wazne miejsca. Takim ,,czakramem” jest dzi$§

ARTYSCISPOLECZNIE ZAANGAZOWANI

94



95

przede wszystkim Praga, ale tez Linia Otwocka — miejsce-fantom zbudowane
wzdtuz linii kolejki, niczym realizacja idei Oskara Hansena o liniowej archi-
tekturze: letniskowa kolonia ,,Swidermajer6w” stworzona przez XIX-wiecz-
nego artyste Michata Andriollego. Marek Sobczyk mial pracownie
w Miedzylesiu, Tomasz Ciecierski do niedawna wynajmowat co§ w Aninie,
Ryszard Grzyb réwniez, Roman Staniczak, Marek Kijewski pracowali w Falen-
icy, podobnie jak Malgorzata Ritterschild (czlonkini pierwszej Gruppy).
Mirostaw Batka ma dom i pracowni¢ w Otwocku, ja miatam w Rado$ci, a teraz
mam pracownie w Miedzylesiu. Kiedy$ takimi zaglebiami byly Zoliborz czy
Stare Miasto.

Ogromnie waznym dla Warszawy budynkiem jest Hotel Europe-
jski. Jego wlasciciele, rodzina Czetwertyniskich, byli patriotami w tym dobrym
sensie. Na ostatnim pietrze, na strychu udostepniali pracownie dla artystéw,
a takze mieszkania dla rodzin, samotnych kobiet, ktérych mezowie zostali
zestani. Wiele z nich zostalo wtedy bez srodkéw do zycia, bez pomocy, wiec
dawano im réwniez mozliwo$¢ zatrudnienia, na przyklad w charakterze nauc-
zycielek. Rewolucja styczniowa — méwie rewolucja, a nie powstanie, ze
wzgledu na przemiany spoleczne, ktére po niej nastgpity — stanowita poczatek
wielkiej emancypacji kobiet. To byla pierwsza wazna miejska rewolucja, co$
takiego jak Majdan na Ukrainie: tam si¢ zbieralo spoteczenistwo, a nie naréd.
Byli Zydzi, Niemcy, Rosjanie, kobiety, studenci, arty$ci. Rok temu w PAN
odbyta sie konferencja ,,1863. Narodziny nowoczesnej Polski”, na ktérej po-
ruszano miedzy innymi te tematy. Rola kobiet byla tu kluczowa. Kobiety
zakladaly dziesiatki szkol, takze artystycznych.

W Hotelu Europejskim, po powrocie ze zsylki pracowal miedzy in-
nymi méj pradziadek, malarz Ignacy Jasinski (to wtadnie jego rodzina miata
potem dom w kolonii Toltoczki). W jego pracowni, wyposazonej w §wiatlo ele-
ktryczne, co byto wtedy ewenementem, rysowal z modela i z gipséw. Jasinski,
podobnie jak inni studenci Szkoly Gtéwnej Sztuk Pigknych, bardzo sie
zaangazowal w powstanie, brat udziat w zamachu na Fiodora Berga w 1863
roku. Przez ten aktywny udzial studentéw w powstaniu Szkola zostata
zamKnieta, a powstancy, w tym moéj pradziadek, zestani w gtgb Rosji. Ostatnio
pojechalam do miejsca jego zsylki, droga zachowanego pamiegtnika i szki-
cownika, ktéry odnalaztam w domu mojej mamy. I tam, w archiwum w Rosji,
jest o nim wszystko. Okazato si¢ na przyktad, ze ten méj dziadek byt w spisku,
razem z niejaka Teofilia Blendkowska, o ktérej wiadomo jedynie, ze zostawita
pigecioro dzieci z mezem w Warszawie. Podczas pobytu w Rosji Jasiniski, razem
z Michalem Andriollim, uczyli rysunku m.in. Wiktora Wasniecowa i Anne
Bilinska, ceniong malarke mtodopolska.

Wr6émy do centrum Warszawy i okolic Hotelu Europejskiego.
Tuz przed rewolucja, to znaczy powstaniem styczniowym, obok hotelu
mieszkat prekursor fotografii w Polsce, Karol Beyer. Stynat z tego, ze pierw-
szy sfotografowal za¢mienie ksiezyca i dokonal pierwszego fotomontazu,
laczac kilka ujeé¢ w jedng odbitke. Na jednym ze zdjeé, ktére pokazano rok
temu na wystawie w Domu Spotkan z Historig, wsrdd studentéw pracowni
profesora Rafata Hadziewicza uwiecznil mojego pradziadka. Przede wszyst-
kim jednak fascynujace jest to, ze fotografowat ulice Warszawy z lat 50. 1 60.
XIX wieku. Uwiecznit takie sceny demonstracji, jak te z kijowskiego Majda-
nu: thumy ubranych na czarno obywateli Warszawy w procesji Bozego Ciala,
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domy przybrane zatobnymi kirami. Beyer zreszta tez byt dwa lata na zsylce
w Rosji, a jego matka prowadzita w Warszawie jedng z prywatnych szkét
malarstwa dla dziewczat.

Europejski byl centrum mocy artystycznej Warszawy. Potem,
w latach 20., mieszkala tam Zofia Stryjeriska. W latch 70. co czwartek
spotykata sie tu mtodziez artystyczna Warszawy. To byly sekretne spotkania,
dla wtajemniczonych.

KLARA CZERNIEWSKA Zastanawiam sie, co dla Ciebie jako artystki

byloby ciekawe do poruszenia podczas festiwalu po§wieconego

artystom w miescie?

ZUZANNA JANIN Najwazniejsze bytoby pokazac, ze sg obok. Otwo-
rzyc pracownie. Chcialabym tez, zeby §wiaty sie przenikaty. Wydaje mi sie
ogromnie wazne, by zwr6ci¢ uwage na bardzo specyficzng sytuacje warszawia-
kéw, ktorzy budowali kulture i takie dobre zycie w momentach miedzywojen-
nej mobilizacji, kiedy musieli, chcieli... Malo o tym wiadomo. Robili to na swéj
sposéb, ale mimo wszystko bardzo podobnie, jak my teraz. MoglibySmy ich
historie wyciggna¢, skonfrontowaé z nowoczesnoscig, wyciggnac¢ od nich
wspomnienia o Warszawie i dostrzec, ze historia jest nowoczesna, postepowa
iZe oni sg sojusznikami nowoczesno$ci. Chyba faktycznie jestem jedng z nie-
wielu 0s6b w tym aktywnym §rodowisku artystycznym, ktéra jest naprawde
stad. Ale cho¢ wyrostam w Warszawie, nie jestem ,,okopana konserwatystka”,
Wrecz przeciwnie.

KLARA CZERNIEWSKA Mam wrazenie, ze méwigc o tym, reprezen-

tujesz do$¢ konserwatywne stanowisko. Oficjalnie moéwi sie, ze to

ci, ktérzy sa mobilni, ktorzy przyjezdzaja za praca do wielkiego

miasta, s3 nowocze$ni i wyznaczajg kierunki.
: ZUZANNA JANIN Oczywi$cie. Wiagnie o tym moéwie. Warszawa to mia-
sto imigrantéw, do ktérego kazdy kiedy$ skads$ przyjechal. Mobilno$¢, tak jak
postepowo$é, ma sie w genach! Samo poruszanie sie miedzy Zoliborzem
a Praga moze by¢ odkrywcze i tworcze. Tu jest roznorodnosé, to jest sita War-
szawy. Nie mozna przeprowadza¢ podziatéw i warto§ciowaé na podstawie
tego, kto gdzie mieszka i jak dlugo. Ludzie migrujg do Warszawy, uciekajg
z malych miejscowosci, bo tu moga si¢ realizowa¢ — maja mozliwo§¢ nowocze-
snego zycia poza bigoteria, zacofaniem i uprzedzeniami. Nie chodzi o to, kto,
skad i kiedy przyjechal, tylko to, co ze sobg przywiozt i co przekazuje dalej.
Warszawa jest tyglem postepu i réznorodnosci. Nie mozna powiedzie¢, ze ten,
kto tu przyjechat sze$¢ pokolen temu, jest bardziej konserwatywny od kogo§,
kto tu przyjechat dzis. To jest klasowo$¢ lokacyjna, narzucanie stereotypow,
ktore upraszczaja i zaklamujg dyskusje. Moim zdaniem nie mozna tak wyklu-
cza¢ innych i budowaé oderwanej, nowej historii tego miasta w grupach i pod-
grupach. My i tak mamy poszarpang historie. Kontynuowanie narracji niepo-
wigzanej z tymi §ledzonymi krytycznie zwigzkami z dawng Warszawa to
droga donikad. Zresztg, ta dyskusja o wyzszos$ci jednych nad drugimi jest
niepowazna, z jednej i z drugiej strony.

W mojej praktyce artystycznej interesuja mnie procesy, to, co
pomiedzy, co niewidoczne i dlatego czasami prébuje wyciagnaé rézne rzeczy
»Zlamusa”, wciggnad je do wspolczesnego Swiata i wizualizowaé je w nowy,
nowoczesny sposdb — lacznie z warto$ciami zagarnietymi przez narracje
konserwatywna, jak patriotyzm, solidarno$¢ i nowoczesnarodzina, jako part-
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nerstwo, a nie sztywne zalezno$ci, szacunek dla rozumu, dla pozytywnego
dzialania. Moze to brzmi dziwnie, ale po latach PRL, takiego uwig¢zienia i nie-
mocy i ograniczen stanu wojennego poczutam si¢ wlasnie patriotka,
zakladajgc lokal_3o0_warszawa—londyn w matej przestrzeni we wschodnim
Londynie, obok innych miedzynarodowych galerii. Nomen omen, z ulicy Fok-
sal przeniosty$Smy sie do przestrzeni wynajetej od Szkotéw, braci Foxall, pod-
czas Roku Polskiego (2009-2010). Mialam poczucie, ze po raz pierwszy od tylu
pokolen zyje w demokratycznym Kraju, co najwazniejsze — naprawde wolnym,
bez wojny i ze moge zrealizowaé wlasciwie kazdy projekt, w dodatku z pomoca
instytucji polskiej (Instytutu Adama Mickiewicza czy Instytutu Polskiego),
ktoére teraz stajg sie przyjazne, okazujg ci zaufanie i wsparcie. Musiatam
doswiadczy¢ szarpania si¢ z instytucjami nieprzyjaznymi, ,przeciw
czlowiekowi” w PRL, by to doceni¢. Teraz mozesz realizowac¢ swéj maly pa-
triotyzm w pracy: promowa¢ polskich artystéw, polska sztuke i kulture,
budowa¢é wartoSci. To byto dziatanie, ktére o pare pozioméw podniosto nasze
poczucie wolnoS$ci, tozsamo$ci i sprawczos$ci. Ja wierze¢ w wazno$¢ tych
dziatan. Dzi$ juz wiemy, ze sta¢ nas na to, by otworzy¢ galerie lub zrealizowac
projekt artystyczny w kazdym zakatku §wiata.
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TOoMASZz FUDALA Co bylo dla Was najciekawsze w zyciu artystycz-

nym, gdy zaktadali$cie galerie w 2001 roku?

LUKASZ GORCzYCA Warszawa nie do korica nam si¢ podobala.
]ezdzenle po Polsce bylo fajna alternatywa. W Warszawie nie byliémy w stanie
znalez¢ ludzi, Srodowiska, ktére byly intrygujace. ZatapaliSmy sie na przyklad
na schytek Dziekanki. ByliSmy z Michatem Kaczyriskim na ostatniej akcji
Gruppy w Dziekance. Duzo byto takich rozproszonych miejsc, na przyklad Ga-
leria Dziatan na Ursynowie. To byty ciekawe §srodowiska, bo byli to ludzie otwar-
ci na mtodych, raczej wierni etosowi pracy u podstaw, kompletnie nie mieli
mainstreamowych ambicji. Zyli w niszy, interesowali sie ksigzkami, poezja
wizualng. Rzeczami, ktére catkowicie wyszly z obiegu, bo wlatach 90. gléwny
ton zyciu artystycznemu nadawat Zamek Ujazdowski, po czesci Zacheta.

KLARA CZERNIEWSKA Warszawa nie byla wtedy tak miedzynarodo-

wa jak dzis..
: LUKASZ GORczYcCA Ciekawa jest cala historia zwigzana z go§¢mi
z zagranicy. To si¢ przyjelo chyba w czasach PRL-u, ze ci ludzie byli
zagospodarowywani jakimi$§ prywatnymi kanatami. Nie bylo za bardzo
przestrzeni oficjalnej, za to szereg obowigzkowych miejsc i 0séb do odwiedze-
nia, prywatne kolacje itp. My nie mieliSmy do tego dostepu, nie byliSmy z Mi-
chatem zakorzenieni w §rodowisku artystycznym, nie mieliémy tez relacji
«mistrzowskich» czy chocby towarzyskich w tych kregach. Inaczej niz np.
Andrzej Przywara, Joanna Mytkowska, Adam Szymczyk, ktérzy zaangazowa-
li sie w prace w Galerii Foksal i weszli dosy¢ gleboko w jej historie i Srodowisko.
My posiadali$my inne odniesienia, zwigzane na poczatku lat 90. raczej ze sce-
na literacka.
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TOMASZ FUDALA Czy sposobem na zaistnienie byto w waszym

przypadku zatozenie pisma, ktére spowodowalo, ze okreslali$cie

si¢ wobec sceny artystycznej? Szybko zaczeto sig méwic, ze Raster
jest fajny, bo to jest krytyka postulatywna.

LUKASZ GORCzYCA Dlanas byto wazne to, Ze robienie czaosopismo
byI zarazem procesem poznawczym. StworzyliSmy sobie jakis jezyk, sposdb
mys$lenia, ktéry pomagal zrozumie¢ nam jak §wiat sztuki i jego Srodowisko
funkcjonuje. Wiedzieli$my, ze zmierzamy jeszcze dalej. Nie kierowata nami
frustracja, interesowata nas przede wszystkim zmiana cywilizacyjna i kulturo-
wa, dzialanie na rzecz transformacji w polu sztuki i zZycia artystycznego. My-
$le, ze w tym sensie nasz program byt pozytywny. Na poczatku byliémy po-
strzegani jako studenci, ktérzy Smiejg si¢ ze wszystkich. P6zZniej zatozyliSmy
galerie, bo interesowata nas realna zmiana sytuacji. Trzeba bylo zbudowaé co$
nowego. Dla nas silny byl tez idiom pokoleniowy, to, ze jesteémy mtodzi, ze
mamy konkretne poglady, ze jesteSmy grupa, ze jest sita, ze chcemy opisaé
naszg rzeczywisto$¢. WierzyliSmy w to, ze tworzac Raster - najpierw gazete,
potem galeri¢ - kreujemy nowg mikrospotecznos¢.

TOMASZ FUDALA Interesujacym, dyskutowanym w catym srodowi-

sku dziataniem Rastra byto stworzenie w 1998 roku grafiki przed-

stawiajgcej ,,Uktad scalony sztuki polskiej”. Czy nie myS$lates$
o tym, by do niego wréci¢?

LUKASZ GORCzYCA Pare lat temu namawial mnie do tego Artur
Zml] ewski, kiedy byl zaangazowany w Warszawski Aktyw Artystow, ktory
dzialal przez pare lat na Koziej. I wlasciwie regularnie kto$ si¢ zglasza z taka
propozycja, co utwierdza mnie w przekonaniu, ze nie powinni$my tego robic.

TOMASZ FUDALA Ktére dzialanie Rastra, poza czasopismem, naj-

bardziej przystuzylo si¢ zyciu artystycznemu?

LUKASZ GORCZYCA Myéle, ze Swietlica Sztuki na Hozej. To byt
1st0tny ruch w strone zmiany organizacji miejskiego zycia artystycznego
w Warszawie. Zaczeto do nas wtedy przychodzi¢ coraz wiecej réznych ludzi.
Stworzyli§my pewien wz6r dziatania. P6Zniej, w podobnej scenerii powstato
szereg innych galerii i organizacji w okolicy. Przez to, ze Pawel Dunin-W3so-
wicz tez mial swojg siedzibe w Rastrze przychodzili rowniez literaci. To byt
czas, kiedy Dorota Maslowska urzedowata na Hozej. To wszystko si¢ przeni-
kato, r6zni ludzie z r6znego rozdania. Z jednej strony Ania Kuczynska, z dru-
giej Kain May. Odwiedzalo nas tez coraz wiecej ciekawych go$ci z zagranicy.
To byl moment przesilenia. Tam si¢ tez rozwinety Targi Taniej Sztuki, ktére
przyciagaly jak na galerie sztuki masowg publicznos$¢.

TOMASZ FUDALA Sadze, ze Wasz pomyslt na Rastra byt czytelny

iw tym byla jego sita.

: LUKASZ GORCzYCA W duzej mierze polegalo to na tym, ze wéwczas
brakowaio miejsc zwigzanych z kultura prowadzonych przez mtodych ludzi.
My pokazywali$my, ze mozna realizowacé r6zne, czasem absurdalne wydarze-
nia, ktére do tej pory nie miaty swojego miejsca. Dzi$ kazda z tych aktywnoSci
mozna robi¢ lepiej w innym miejscu. Koncerty mozna zrobi¢ duzo lepiej
w klubie, wystawy robi si¢ w galeryjnych white cube'ach. Wszystko podlega
coraz dalej idacej specjalizacji.

TOMASZ FUDALA Teraz na przyklad zamknigto Klub Powigkszenie,

ktory byt uwazany za jeden z najlepszych muzycznie.
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LUKASZ GORCzYCA Warszawska publiczno$¢ szybko sie nudzi.
Z sezonu na sezon przeplywa z jednego miejsca w inne. Na tym troche polega
»,bycie w tym miescie” i to jest fajne na sw6j sposob.

TOMASZ FUDALA Wcigz robi si¢ otwarcia czego$§ nowego. Miejsca

kultury stajg sie krétkoterminowymi faktami medialnymi, stawia-

janamasowe eventy i za chwilg zamieraja, bo strategia tych miejsc
nie jest pomy$lana na dluzej.

LUKASZ GORczYCA To jest tez troche zdeterminowane kwestiami
10ka10wym1 Warszawa jest pod tym wzgledem wciaz do$¢ nieprzyjazna.
Miasto sprofilowalo swoja polityke i ja bardzo skomercjalizowato, z pewnymi
wyjatkami. Moze po prostu natura warszawska jest taka, ze ludzie wolg nie
wynajaé komus, niz wynajaé tanio. W Srédmieéciu sporo lokali jest pustych,
a jesli sg uzywane, to szybko upadajg. Pamietam, jak szukali§my lokalu na
Raster i §ledziliémy konkursy miejskie na lokale komercyjne. Zdarzato sie, ze
startujacy w konkursach najemcy proponowali czynsz w wysokosci 240 zto-
tych za metr. To jest absurd. Niedawno bylem w Brukseli i okazato sig, ze
czynsz lokalu uzytkowego $redniej wielko$ci w centrum miasta wynosi 1000—
1500 euro na miesigc, czyli okoto 6000 zlotych. Tyle samo placi w Warszawie
niejedna galeria za lokal w oficynie, na drugim czy pigtym pietrze.

KLARA CZERNIEWSKA Czy w ogole da si¢ tak ulatwié zycie od stro-

ny ugdd z miastem? Na przyklad kiedy$ byt projekt dzielnicy arty-

stycznej. Czy to sie da zrobi¢ przy naszej biurokracji?

LUKASZ GORczYCA To zalezy od pojedynczych ludzi, urzednikéw.
]ezell sie znajda ludzie, ktérzy sg na to bardziej otwarci lub myslagcy, mozna
bardzo duzo zmienié. Z jednej strony jest to tut szczescia, a z drugiej strony
jest to kwestia przeforsowania tego, zeby madrzy ludzie trafili na takie stano-
wiska. Lokal, ktéry my mamy teraz na Wsp6lnej, przez 10 lat stal pusty. Szko-
da, ze si¢ marnowal, cokolwiek mialoby tam by¢. My dostaliSmy go dzigki
lancuszkowi ludzi dobrej woli. Okazalo si¢, ze mégt zostaé przeprowadzony
konkurs na dzialalno$¢ kulturalna. Wszystko jednak musialo oprzec sie o naj-
wyzsze szczeble wladzy miejskiej. Srédmiescie wypracowalo idee ,Lokalu na
Kulture”. Mysle, ze ten program zrobil duzo dobrego. Na rozmowach z ZGN-
-em ustyszatem niedawno od urzednikow, ktérzy sa odpowiedzialni za admi-
nistrowanie tymi lokalami na biezgco, ze np. na skwerze przy Andersa duzo
sie zmienilo dzieki wpuszczeniu tam fundacji i galerii. Udatlo si¢ w ten sposéb
zrobi¢ co$ pozytecznego w skali dzielnicy czy nawet miasta. Przede wsystkim
to $wietnie, Ze sami urzednicy dostrzegaja te zmiany i potencjal jaki tkwi
w dziatalno$ci mtodych galerii czy fundaciji i w rozsadnej polityce miejskiej.

KLARA CZERNIEWSKA Czy migracja z Poznania, Krakowa, itd. jest

oznaka tego, ze w Warszawie kwitnie zycie artystyczne, czy raczej

sg to kwestie ekonomiczne?

LUKASZ GORcCzYCA Ekonomiczne tak, ale chodzi tez jednak
) dostep do kontaktéw. Warszawa jest bardziej miedzynarodowym miastem
niz jakiekolwiek inne polskie miasto. Bycie tu, w Warszawie sprzyja nawigzy-
waniu kontaktéw. Artysci to wyczuli. Monopol Warszawy to niezdrowa sytu-
acja, ale mysle, ze jednak czego$§ w innych miastach brakuje. Jezeli chodzi
o sztuke, zycie artystyczne, mysle, ze w Warszawie sporo zmienity galerie. To
réwniez przyciaga artystow. Przyjezdzaja r6zni klienci, kuratorzy. Dla poczat-
kujacych Warszawa jest miejscem dajacym wiecej mozliwosci. W dodatku
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teraz galerie zaczely konsolidowaé cze$¢ swoich dziatan. Legalizujemy wia-
$nie stowarzyszenie galerii. Bedzie ono formalnie producentem Warsaw Gal-
lery Weekend. Powstaje realna struktura.

Galerie to instytucje zwiazane z rynkiem. W Poznaniu s3 cztery
najwieksze w Polsce kolekcje sztuki wspo6tczesnej, ktére maja swoje fundacje.
Nie byly zainteresowane wspieraniem mlodych lokalnych galerii. By¢é moze
zreszta rOwniez Warszawa nie jest dla nich tak intersujaca tak jak np. Berlin,
co mozna przeciez zrozumie¢. Wiec jezeli w ogéle mamy w Polsce tworzy¢ sy-
tuacje respektu dla tego co tu sie¢ w sztuce dzieje, to trzeba jednoczy¢ sity. Je-
stem dumny, ze w Warszawie udato si¢ zbudowac takie przedsiewziecie arty-
styczne, ktére polaczyto zgodnie pietnasdcie r6znych prywatnych podmiotow.

KLARA CZERNIEWSKA Swietlica Raster — jak sama nazwa wskazuje,

zakladata otwarto$¢, bo §wietlica kojarzy sie z miejscem, do ktére-

go mozna przyj$¢, zeby spedzi¢ w nim wolny czas.

LUKASZ GORczYCA Nie chcieliSmy robi¢ galerii, ktora jest
sklerowana w pustke. Nie interesowal nas idealistyczny projekt, i zalozenie,
ze sztuka si¢ sama obroni. Interesowato nas mierzenie si¢ z rzeczywisto$cia.
Jezeli rzeczywisto$¢ jest, jaka jest — to jest, jaka jest. I bedziemy sie wobec niej
orientowac. Nas interesowala publiczno$¢ i kontakt z ludzmi.
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SLAWOMIR BELINA Przy kolacji, ktérg tu dla was przygotowatem,
mamy sobie porozmawiac o zyciu nocnym artystéw, o zabawach
imoze o grach towarzyskich. Karkéwka w pieczarkach i alkohol
majga was niejako zmigkczy¢ i sktoni¢ do rzadkich wyznan.
ZBIGNIEW LIBERA Zobaczymy.

OSKAR DAWICKI Jak rzadkich?

SLAWOMIR BELINA No, takich bardzo. Mam tez dla was te dwa oto
srebrne Kisiory, marki Bellemore chyba, tak, jest to lapéwka w sty-
lu polskiej klasy polityczne;j.

zBIGNIEW LIBERA Nie kisiory, tylko sikory, tadne, ciezKie, pytaj.
OSKAR DAWICKI Tak, powiemy ci wszystko, ladne.

zBIGNIEW LIBERA Tylko ciekawe, jak oddasz w tekscie ten dzwigk.

(Tu obaj zaczeli potrzgsac zegarkami nad dyktafonem.)

($miech)

SLAWOMIR BELINA Zrobig to opisowo. Zatem jak bawig si¢ artysci?
Inaczej niz nie artysci?
ZBIGNIEW LIBERA Chyba tylko arty$ci krytyczni bawig sie inacze;j.

OSKAR DAWICKI Albo wcale.
ZBIGNIEW LIBERA Dlaczego ubieramy choinke w sierpniu? Lekarz

ci zalecit w ramach psychoterapii?

SLAWOMIR BELINA Nie, chcialem zeby$my byli gotowi z ozdobami
na $wieta. Chodzi o czystg zabawe, nie o sztuke.
ZBIGNIEW LIBERA Cala ta sztuka to jest wszystko jedna wielka pier-

dolona $ciema.

OSKAR DAWICKI A co nie jest Sciema?
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ZBIGNIEW LIBERA No, na przyktad futbol nie jest §ciema. Jak jest

mecz, to jest i wynik, powiedzmy 1:0, i to jest nie dyskutowalne.
: OSKAR DAWICKI Ale slyszate$ o tym finalowym meczu Argentyna
— Niemcy? Zupelnie fascynujgce zdarzenie mialo tam miejsce. Niemiecki za-
wodnik zostat uderzony jako$ tak mocno i padt, odkleil si¢ zupelnie, zszedt na
chwile z boiska, potem wrécit i grat jeszcze ze 20 minut, a potem méwil, ze nic
nie pamigta...

ZBIGNIEW LIBERA Tak, tak... Styszalem.

OSKAR DAWICKI Opowiadal, Ze mecz zaczyna si¢ dla niego od dru-
gle] potowy, wiec jaka to nie §ciema. Mozna graé, nie wiedzgc o tym, ze sie gra,
tak jak w sztuce.

ZBIGNIEW LIBERA ($§miech) Mam pomyst: zrébmy druzyne futbo-
lowq i wynajmijmy hipnotyzera, on nas zahipnotyzuje i bedziemy grac jak
diabty.
: OSKAR DAWICKI Nie no, ja bym wolal jednak tym sterowac.
ZBIGNIEW LIBERA Przeciez nawet nie bedziesz wiedzial.
SLAWOMIR BELINA Moge by¢ trenerem?

ZBIGNIEW LIBERA Nie, ty bedziesz napastnikiem i nazwiemy si¢
Elegla Izagramy z Legia. (§miech)

OSKAR DAWICKI MySle, Ze mamy szanse.

SLAWOMIR BELINA Dobra, to kto jeszcze w naszej druzynie?

ZBIGNIEW LIBERA No, nie wiem, nie lubie Artura Zmijewskiego, ale
Jako napastnik by sie §wietnie sprawdzit.

O0SKAR DAWICKI Pawel Althamer koniecznie w obronie, on jest po-
datny na hipnoze.

SLAWOMIR BELINA Kozyra Katarzyna?

ZBIGNIEW LIBERA Nie, kobiety w osobnej druzynie.

SLAWOMIR BELINA A jako czirliderka?

OSKAR DAWICKI W futbolu nie ma czirliderek.

ZBIGNIEW LIBERA S3! Teraz juz jest wszystko, bracie.

OSKAR DAWICKI [ to pod hipnozg?

: ZBIGNIEW LIBERA Tak. I wygrywamy z Legig Warszawa, to jest
pewne.
SLAWOMIR BELINA Kto jeszcze w druzynie?

: ZBIGNIEW LIBERA Ku$mirowski, on jest kawal byka, on jako sto-
per.
: OSKAR DAWICKI Jako trzech stoperéw.

ZBIGNIEW LIBERA No tak, jego by nikt nie przeszedl. I jeszcze Tru-
szek ale on jest pierdolniety.

OSKAR DAWICKI I Truszkowski na bramke?

ZBIGNIEW LIBERA Nie, Truszkowski by uciekt, sadzac, ze chca go
zablc iokras¢.

SLAWOMIR BELINA To moze profesor Miroslaw Batka?

OSKAR DAWICKI Nieeee, Mirek powinien rzuca¢ bumerangiem.

SLAWOMIR BELINA Ryszard Grzyb?

ZBIGNIEW LIBERA Och tak, tak. On by wszystkich faulowal. Bylby
znakomlty w obronie. Tak, bierzemy go. Znakomity zawodnik.

SLAWOMIR BELINA Jarostaw Modzelewski?

ZBIGNIEW LIBERA Jest w zlej kondycji, niestety. Uzywal duzo zycia.
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OSKAR DAWICKI Nie, on juz nie pije.

ZBIGNIEW LIBERA Olaf Brzeski jeszcze — mlody, wysoki, rzezbiarz.
OSKAR DAWICKI Tak, sprawny jest ten Brzeski.

ZBIGNIEW LIBERA On potrafi narzedziami takimi ciezkimi praco-

OSKAR DAWICKI No to na obrone go, kurwa.

SLAWOMIR BELINA On jest homo, hetero?

ZBIGNIEW LIBERA Hetero, zreszta, jakie to ma znaczenie?

OSKAR DAWICKI Méwigc po czesku, “doszukamy” jeszcze zawod-
nlkow bo co§ malo.

ZBIGNIEW LIBERA ($miech) No to jeszcze jacy$ mtodzi tam, Buj-
nowski?

SLAWOMIR BELINA On jest miody?

ZBIGNIEW LIBERA No, mtodszy od nas, ale i tak musimy mie¢ nie
]edenastk@, tylko pietnastke zawodnikéw, bo rezerwowi.

OSKAR DAWICKI To weZmy tez pare trupOw artystycznych, moze
pﬂka sie odbije od trumny, moze jako$ si¢ to potoczy.

SLAWOMIR BELINA Robi si¢ nam z tego duzy show, a to mialby¢

tylko mecz.

ZBIGNIEW LIBERA No, ale przeciez mecz to jest show.

OSKAR DAWICKI No.

SLAWOMIR BELINA Ale nie taki wielki, jak tu planujecie.

ZBIGNIEW LIBERA Jak to nie taki? Najwiekszy show to wla$nie
mecz istadion.

OSKAR DAWICKI Wymiana koszulek z trupami bedzie klopotliwa.

ZBIGNIEW LIBERA ($§miech) Bo kto sie bedzie chcial zamienic?

OSKAR DAWICKI Ale ciggle nam brakuje zawodnikéw, kto jeszcze?
Kto jeszcze w naszej Elegii?

SLAWOMIR BELINA Ale zaraz, zaraz, mieli§my rozmawia¢ o zyciu

nocnym, a wy mi tu wyskakujecie ze sportem i trupami. P6t dnia

dla was gotowatem.

ZBIGNIEW LIBERA Smaczne to, nie moge powiedziec.

O0SKAR DAWICKI Kartofle wspaniale.

SLAWOMIR BELINA Zatem, jak si¢ bawig artysci?

OSKAR DAWICKI Wlaénie tak si¢ bawig, jak my teraz. Zauwaz, ze
ten st6l zamienil si¢ przed chwila w stadion. Mieli§my prawie druzyne zywych
i umartych. Nie byto wymiany koszulek ze zmarlymi, ale byt peten stadion
ludzi.

ZBIGNIEW LIBERA I bylo tam starsznie duzo $§wiatla, takie luxy wiel-
kle no jak to na stadionie.
(I znowu, obaj zaczeli potrzgsaé zegarkami bardzo blisko dyktafonu.)

oskAR DAWICKI Kolega kolegi poszedt kupi¢ kwiaty na pogrzeb
matkl 70 16z, tyle ile miata lat. W kolejce w kwiaciarni stat za nim nasz bram-
karz, Szczesny.  méwi do niego, co, dla dziewczyny? He? No w sumie tak, od-
powiedziat kolega kolegi, na to bramkarz méwi do kwiaciarki, to ja poprosze
150 dla swojej.

SLAWOMIR BELINA Czy sporti$mieré was opetaty? Co to za kombi-

nacja?

ZBIGNIEW LIBERA Alez pasuja do siebie. Sport i zgon. Absolutnie
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pasuja. To twér pradawny, bym nawet powiedzial.

SLAWOMIR BELINA No dobrze, ale granie to nie umieranie, to jed-
nak rézne kondycje.

OSKAR DAWICKI Wszystko jest umieranie.

: ZBIGNIEW LIBERA Byl kiedy$ taki zawodnik, Smolarek, grat w Wi-
dzewie.
: OSKAR DAWICKI Mistrz naroznika.

ZBIGNIEW LIBERA I Widzew wkurwial tym zawodnikiem Legie, to
wzu;h go do wojska i powiedzieli mu, ze grasz teraz w Legii, a on im na to, ze
nichuja, nie bedzie grat w Legii. To musial odstuzy¢ dwa lata w wojsku jako
masztalerz przy koniach wojskowych. Niedawno umart.

0SKAR DAWICKI Uwielbiam ten zwrot.

SLAWOMIR BELINA ,,Niedawno umart”?

: OSKAR DAWICKI Nie, ,masztalerz przy koniach”.
(Oba] zaczeli sig §miac¢ i na nowo potrzasac zegarkami nad dyktafonem.)

ZBIGNIEW LIBERA ,,Grzechot sikoréw”, tak bym to okreslil. Nie ki-
sioré6w. Nie ma takiego slowa jak kisior, zapamietaj.

SLAWOMIR BELINA No jak nie ma, jak jest. Uwielbiam stowa nieist-

niejace.

OSKAR DAWICKI Wszyscy jesteSmy poetami.

ZBIGNIEW LIBERA Noiten Smolarek, bedac masztalerzem ¢wiczyt
soble sam, indywidualnie. Wszyscy sadzili, ze juz nie bedzie gral, a on sie
utrzymal w kondycjiijak wyszedl z wojska, wrécit do Widzewa i w pierwszym
meczu z Legia strzelit 2 gole,wygrali 2:1.

OSKAR DAWICKI Dryblowal z koniem, to i si¢ utrzymat w kondycji,
nie do przewrdcenia przeciez.

ZBIGNIEW LIBERA W latach go. mieszkatem na Okeciu, i cho¢ bar-
dzo daleko od centrum, to mieszkali§mu na ulicy Centralnej.

OSKAR DAWICKI Paradoksalnie.

ZBIGNIEW LIBERA Tak, paradoksalnie. Nalezato dojechaé do kran-
cowk1 ijeszcze przej$¢ kawalek. Po drodze mijato si¢ bar, taka bude z blachy
falistej. I siedziata tam najciezsza menelia, créme de la créme. Bar dziatat do
pdzna, dawali piwo o 5.00 nad ranem. I kiedy$ tam wpadam ze znajomymi,
zamawiamy piwo i obserwujemy, jak wokol nas narasta jakie$ grozne zainte-
resowanie, doszlo do kontaktu.

OSKAR DAWICKI Werbalnego?

ZBIGNIEW LIBERA Tak, werbalnego, i widze, ze trzeba sie natych-
mlast ewakuowad, ale nie mozna tak wprost, bo stoja przy drzwiach. Wiec
trikiem ich wezme, pomy$lalem. I méwie do jednego goScia, ze umiem z reki
wrézyc¢.

SLAWOMIR BELINA No nie!

ZBIGNIEW LIBERA No tak, klasyczna ucieczka do przodu, to on wy-
cw;ga lape i méwi, to wréz mi tu.

OSKAR DAWICKI A ty mu powiedziate$ ,,dzi§ wpierdolisz najlepsze-
mu polskiemu artyScie”.

ZBIGNIEW LIBERA ($miech) To ty bys tak zrobil. My tam siedzieli-
smy chwile na tym piwie i styszalem wcze$niej strzepy ich rozmowy. Biore jego
reke, patrze i méwie, ojoj, dwie przerwy w zyciorysie widze. Potem improwi-
zowalem na fragmentach ich rozmowy, puscitem wodze fantazji z takim skut-
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kiem, ze nas puscili z wyrazami szacunku. (§miech) Méwit mi, ze powiedzia-
lem mu samg prawde. Z tej lewej reki.

0SKAR DAWICKI [ tak wygladato zycie nocne w latach go. Wszystko
]ak na dloni menela.

SLAWOMIR BELINA A jak to bylo z rzucaniem golonkg w Urszule

Czartoryska w Lodzi.

ZBIGNIEW LIBERA Nie w Czartoryska, tylko w Piotra Piotrowskie-
go I nie w Lodzi, tylko w Poznaniu. Zygmunt Rytka zarejestrowal to na wideo,
na filmie ta golonka podejrzanie dlugo leci, leci i leci, i spada na jasny, nowy
garnltur Piotrowskiego. Bezlitosna plama tluszczu na piersi.

OSKAR DAWICKI Dobrze, ze nie trafite§ w brode.

: ZBIGNIEW LIBERA Brode, to by sobie wytarl, a garnitur byt do wy-
rzucenia.
: OSKAR DAWICKI Jasne garnitury sg okropne, dlatego nie mam ani
jednego

SLAWOMIR BELINA Ale L6dz Kaliska rzucata w Czartoryska kilka

razy golonka, Andrzej Kwietniewski z Markiem Janiakiem.

zBIGNIEW LIBERA Kilka razy? A to chamy!

OSKAR DAWICKI Cham!

(I obaj zaczeli potrzgsaé zegarkami nad dyktafonem, tym razem z oburze-
niem.)

ZBIGNIEW LIBERA Urszula Czartoryska byta wybitna postacia, cu-
downa o0sobg. Ona, pierwsza na §wiecie, kupita ode mnie prace do kolekcji
w 19 89 roku.

OSKAR DAWICKI Nigdy o tym nie méwite$. Ktora prace?

ZBIGNIEW LIBERA ,,Obrzedy intymne”. Co ty mi tam opowiadasz
o Lodm Kaliskiej? Ty lepiej opowiedz o Lodzi Fabrycznej, w ktorej si¢ udziela-
Tes.
: OSKAR DAWICKI A ty pamiegtasz, ze si¢ poznaliSmy w Lodzi?
SLAWOMIR BELINA Tak, w nieistniejacym juz Muzeum Artystow.
OSKAR DAWICKI Tam chyba toczyto si¢ zycie nocne, czy nie?

: ZBIGNIEW LIBERA Jakie tam zycie nocne? Tam byty tylko sklepy
nocne dookota. Z catego tego Muzeum Artystéw pamigtam tylko sine usta Al-

lena Ginsberga. Stalem obok niego i przypatrywatem sie z niedowierzaniem
jego ciemnofioletowym ustom.

SLAWOMIR BELINA Ja pamietam, jak zarlocznie przygladat si¢ mto-

dym facetom.

OSKAR DAWICKI To ja wam opowiem o Zbigniewie Warpechow-
sk1m i Ginsbergu. Lata 70. Krakéw.

ZBIGNIEW LIBERA Ale ze Ginsberg podrywal Warpechowskiego.

: OSKAR DAWICKI Poczekaj. Ginsberga z czytaniem wierszy zaprosit
do Krakowa Tadeusz Kantor. Moze. Po wieczorze poetyckim pijanstwo
w Krzysztoforach. Skoriczyli na dworcu PKP w restauracji, gdzie Ginsberg
o$wiadczyl Warpechowskiemu, ze wla$ciwie nie ma gdzie spaé. No to ten go
zabrat do wynajmowanej z kumplem kawalerki, a tam jedno 16zko. No i ktada
sie we trzech do tego t6zka. Oczywiscie Ginsberg w §rodku. Swiatlo gasnie,
opowiadal mi Warpechowski, no i czuje na sobie reke. Pyta go po francusku,
o co chodzi, a Ginsberg, ze ma ochote na milos¢, a Warpechowski udaje, ze nie
zalapal i méwi, ze no dobrze, ale tutaj przeciez nie ma kobiet. Ginsberg si¢
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obrazﬂ iposzedt spac.
ZBIGNIEW LIBERA (§miech) Szkoda, ze nie mozemy postuchac re-
lac11 Allena z tej krakowskiej nocy. Z drugiej strony to tez musialo by¢ niezte.
SLAWOMIR BELINA No dobrze, sral tam pies Ginsberga, wr6¢my do
podstawowego pytania: jak si¢ bawig arty$ci?
OSKAR DAWICKI A tak.
ZBIGNIEW LIBERA No, a jak?
(I znowu zaczeli potrzasaé zegarkami nad dyktafonem.)
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Ostre szarpnigcie i osmolona opona
spada ze sterty ulozonej nad moja
glowa. Potem nastepna. Wkrétce mam
pietnascie wydobytych opon. Jest 22
kwietnia 2014 roku i razem z miej-
scowa kuratorka, Larysa Babij, stoje
w péinocno-wschodnim rogu ukrain-
skiego Placu Niepodleglosci w Kijowie,
nazywanego tutaj Majdanem (Placem),
wsroéd widocznych jeszcze §ladéw po
bitwie. Zaledwie kilka miesiecy temu
specjalne panstwowe jednostki woj-
skowe i policyjne starly sie tutaj ze zbie-
raning grup paramilitarnych i zwyktych
obywateli, ktorzy dazyli, co w koricu sie
im udato, do obalenia swojego skorum-
powanego prezydenta, Wiktora Janu-
kowycza.

Przez caly czas star¢ sklecone na-
predce barykady pojawialy sie na
wszystkich ulicach prowadzgacych do
Majdanu. Wznoszone na trzy, cztery
metry wzwyz prowizoryczne bariery
budowano z drewnianych palet uszczel-
nionych lodem i innych rozmaitych
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przedmiotéw, od tawek po fragmenty
rozebranej miejskiej choinki bozonaro-
dzeniowejiopony samochodowe. Bary-
kady stawiano, aby zatrzymac¢ wspiera-
jace Janukowycza sity, a zarazem
chroni¢ ré6znobarwny ttum demon-
strant6w. Teraz, po wydarzeniach z lu-
tego, barykady nie sg juz potrzebne
i staly sig¢ bardziej pomnikami. I moze
dlatego udato si¢ nam dogada¢ z miej-
scowg ,samoobrong” Majdanu, ze prze-
niesiemy sterty opon do Paristwowego
Centrum Sztuki Teatralnej Lesia Kur-
basa, czyli polozonej nieopodal instytu-
cji kulturalnej, goszczacej ukrainiskg
edycje Archiwum wyobrazonego.

Archiwum wyobrazone jest to po-
drézujaca instalacja, ktora zorganizo-
watem razem z kuratorka, Olga Kopen-
king, z pomoca techniczng Matta
Greco. Tym razem czwartym cztonkiem
naszego zespotu zostala Larysa Babij.
Archiwum wyobrazone sklada sie z dzie-
sigtek stworzonych przez artystow ,,do-
kumentéw” przedstawiajacych prze-
szto$¢, ktorej przysztos¢ sie nigdy nie
zi$cita. Instalacja przenosisie zkraju do
kraju, a miejscowi arty$ci dotaczaja
nowe fikcyjne historie, ktére, pomimo
swojego wymiaru fantastycznego, na-
wiazuja w pewien spos6b do konkret-
nych zmagan politycznych, historycz-
nychispolecznych.Jak dotad Archiwum
wyobrazone odwiedzilo Nowa Zelandie
(2010), Irlandig¢ (2011), Austrie (2013),
a teraz jest na Ukrainie (2014), dzieki
pomocy ze strony organizacji CEC Art-
slink oraz kampanii IndieGoGo, finan-
sowanej na zasadach crowdfundingu.

Zasadniczym celem projektu jest
ujawnienie utopijnego wymiaru histo-
rii albo tez, jak opisat Archiwum wy-
obrazone pewien reporter z ukrainskiej
Prawdy:

»W czasach, kiedy zywe wrazenia
i pamie¢ indywidualna nie stanowig
juz wiarygodnego instrumentu «prze-
trawiania» niekoniczacego sie potoku
wydarzen, potrzeba alternatywnego



podejscia do rozumienia historii, ktéra
toczy sie na naszych oczach, staje si¢
bardziej niz palaca”.

Tak wiec zbieramy gotowe mate-
rialy, toczac je po kolei do vana, ktory
szybko sie zapetnia. Tymczasem male
oddzialy zakamuflowanych mezczyzn
gromadzg si¢ tu i 6wdzie na Majdanie
w ten chtodny wiosenny poranek. Nie-
ktérzy rabiag drewno, inni obieraja
ziemniaki i rozpalaja piecyki. Przeby-
waja tutaj stale, prawdopodobnie ,na
wszelki wypadek”. A moze dlatego, ze
caly plac nabral teraz historycznego
znaczenia, a dokladniej wielo$ci r6z-
nych takich znaczen. Mieszkancy Ki-
jowa przeciskajg ttumnie pomiedzy
tymi prowizorycznymi przeszkodami
w drodze do i z pracy. W niektérych
miejscach przejsScia zwezaja sie tak, ze
trzeba i§¢ gesiego. Innymi stowy, bary-
kady nadal funkcjonuja. Przed odjaz-
dem wrzucam maty zwitek hrywien do
plastikowego pudetka na datki, przy-
ozdobionego matg ukrainska flaga.
To rownowarto$¢ zaledwie kilku dola-
réw, ale w glebokiej zapasci gospodar-
czej — zawsze coS. Blekitnozlota flaga
jest oklejona kilkoma warstwami z61k-
ngcej tasSmy pakunkowej i przychodzi
mi do glowy, ze zaréwno ta ta§ma, jak
ipudetko czy opony sg wyprodukowane
z tych samych surowcéw petrochemicz-
nych, ktére staly sie zarzewiem powsta-
nia na Majdanie.

To wla$nie zawarte przez Januko-
wycza porozumienie z Kremlem, zgod-
nie z ktérym Moskwa miata obnizy¢
ceny importowanego na Ukraing gazu,
w zamian za uzyskanie kontroli nad
kluczowymi gazociggami biegnacymi
przez Ukraine do Europy, doprowa-
dzito do wyjscia na ulice rzesz antyro-
syjskich i proeuropejskich demon-
strantéw, poczawszy od 21 listopada.
Kryzys ten, okrzykniety na Twitterze,
a potem w prasie Euromajdanem
(EBPOMAIINIAH), znalazt swoja kulmina-
cje 22 lutego, kiedy Janukowycz uciekt

do Rosji, cho¢ wczeéniej lojalne wobec
wladz sity zdazyly jeszcze zabi¢ ponad
setke protestujacych. Wielu z nich za-
strzelili nieumundurowani snajperzy
rozmieszczeni wzdtuz ulicy Instytuc-
kiej, nie tak daleko od Narodowego
Muzeum Sztuki. Warto zauwazy¢, ze
ofiary protestéw na Majdanie byty r6z-
nych narodowo$ci i wyznan i wywo-
dzity sie ze wszystkich czesci Ukrainy
— pierwszym zabitym byt Ormianin,
drugim Biatorusin. Przechwytujac ha-
sto sytuacjonistow: Ponizej ulic — petro-
polityka; powyzej ulic — krew, opony,
asfalt i chaos.

Latwe do zdobycia w duzych ilo-
$ciach opony samochodowe staly sie
,brukiem” tego powstania. Wykonane
sg gléwnie z kauczuku butadienowego,
wiec latwo dajg sie zatoczy¢ na miejsce
isg na tyle lekkie, ze mozna je ukladac
w wysokie, wytrzymate bariery. Jednak
ich przewaga nad kostka brukowg wy-
nika gtéwnie zich syntetycznego weglo-
wego skladu. Opony palg si¢ w tempera-
turze okoto 140 stopni Celsjusza, co
znacznie zwigksza ich uzytecznos¢ jako
barykad oddzielajacych protestujacych
od policji albo protestujacych od innych
protestujgcych, jak to si¢ okazalo na
Ukrainie. Poczatkowo, przez pewien
czas Majdan byl zbieraning przedstawi-
cieli mnéstwa przemieszanych ukrain-
skich kierunkéw politycznych: skrajnie
prawicowych nacjonalistéw, umiarko-
wanie prawicowych i umiarkowanych
patriotéw, a nawet niewielkiej grupki
liberalnej lewicy ztozonej z feministek,
anarchistow i antystalinowskich neo-
marksistow. Te ostatnie grupy nigdy nie
scalily si¢ w jeden blok, ale nadal spoty-
kaja sie isa dostrzegalne.

Na ogo6t na Majdanie trudno byto
wyznaczy¢ dokladne linie podzialéw
politycznych. Oczywiscie, od samego
poczatku w grudniu pojawialy sig, cze-
sto gwattowne, konflikty pomiedzy pro-
testujacymi o réznych czy tez przeciw-
stawnych pogladach politycznych,
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w szczegoblnosci miato miejsce szereg
incydentéw, podczas ktoérych lewico-
wych (a czasem konkretnie femini-
stycznych lub anarchistycznych) akty-
wistéw atakowali za ich poglady
polityczne aktywisci prawicowi, twier-
dzac, ze na Majdanie nie ma miejsca dla
lewakéw. Mimo to cala ta opozycja
miata jeden cel: obali¢ rzady Janukowy-
cza. Kiedy to si¢ udato, gmatwanina
réznych stanowisk stracila swojg jed-
nos$¢. Symbole i hasta, z ktérych wiele
dawato wyraz gltebokim przekonaniom
chrzescijaniskim, a inne — archaicznym
wyobrazeniom historycznym, zaczely
krystalizowac si¢ w cata game odreb-
nych stanowisk, jak gdyby z dnia na
dzierr na Majdanie zrodzilo si¢ szereg
mikronarodéw, a kazda z tych malut-
kich grupek okreslata swoje wlasne re-
guly, wyr6zniajace ich hasta i obrazy,
a takze struktury biurokratyczne.
Uczestnicy Archiwum wyobrazo-
nego nalezeli w wiekszo$ci do tego ma-
lego, liberalno-lewicowego sektora.
Jeden z artystéw ocenia, ze liczy on mig-
dzy siedemdziesigt a sto os6b. Krotka
obecno$¢ tych zarliwych, cho¢ niezor-
ganizowanych i pozostajacych w zdecy-
dowanej mniejszo$ci, dziataczy na Maj-
danie zostata z fatwoScig przestonigta
przez mezczyzn z kijami w rekach. Nic
wiec dziwnego, ze wielu artystéw zwra-
calo si¢ ku sferze kultury, aby wyrazi¢
swoéj sprzeciw. Latem i jesienig 2012
roku, okoto roku przed masowymi pro-
testami na Majdanie, wielu z tych arty-
stow wspoldziatato z pracownikami
Narodowego Muzeum Sztuki Ukrainy,
domagajgcymi si¢ od Ministerstwa Kul-
tury, aby zatrudniono kompetentnego
dyrektora, ktéry przedktadalby inte-
resy muzeum jako instytucji publicznej
nad osobiste ambicje i powigzania poli-
tyczne. Calkiem podobnie jak w przy-
padku Art Workers’ Coalition w No-
wym Jorku lat 60. i 70. XX wieku, czy
tez dzisiejszego ruchu Occupy Mu-
seums, artySci ci angazuja sie w bezpo-
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$rednie dzialania, bedace Zr6dlem , kry-
tyki instytucjonalnej”. Manifest Samo-
obrony Pracownikéw Sztuki powiada
miegdzy innymi:

»W kraju, w ktorym deklaruje sie,
ze demokracja jest najlepszym sposo-
bem wspétdziatania, my, pracownicy
sztuki, musimy mie¢ wptyw na ksztal-
towanie nowych zasad polityki kultu-
ralnej i ich realizacje w praktyce”.

Jednak masowe powstania poli-
tyczno-kulturalne sg obecnie rzadko
wylacznie dziedzing politycznej progre-
sywno$ci. Majdan nie byt tu wyjatkiem.
W ukrainskiej rewolucji uderzajace jest
to, do jakiego stopnia pozostajgca
wczesniej w cieniu sfera zainteresowan
ideologicznych nagle si¢ zjednoczyla,
cho¢ tylko przejSciowo, poprzez akty
autoreprezentacji, dzigki kombinacji
populistycznego aktywizmu, technolo-
gii sieciowych i znacznego oslabienia
wladzy centralnej. A by¢ moze s3 jakie$
zwigzki pomiedzy ukrainska sztukag
zlob6w (zlob-art), z jej otwarcie ludo-
wymi, kiczowatymi obrazami bezrobot-
nych obywateli, a prowizorycznymi
tarczami ze sklejki na Majdanie, za kt6-
rymi kryli si¢ ludzie dzierzacy Kkije,
prety i domowej roboty buzdygany.

W pewnym momencie protestu-
jacy zbudowali ustrojstwo do wystrzeli-
wania koktajli Mototowa, ktére przypo-
minato $§redniowieczng katapulte.
Kiedy indziej gromadzace si¢ niespo-
dziewanie kobiety w chustach na gto-
wach §piewaly rzewne ukrainiskie pie$ni
ludowe. W poséwiacie ptonacych opon
szybko uwidaczniat si¢ ten nabierajacy
rumiericow natlok nieokielznanych
fantazji, z ktorych cze$¢ byla przynaj-
mniej troche realna, cho¢ wszystkie
byty zdecydowanie heroiczne. Jak za-
uwaza moja ukrainska wspotpracow-
niczka, Larysa Babij:

»2Majdan stat si¢ polem dla pew-
nych artystow tworzacych sztuke
ztob6w, aby demonstrowaé swéj wila-
sny, sluszny patriotyzm, a takze aby



oskarzaé innych artystow (zwlaszcza
tych samych przedstawicieli lewicy,
ktérych juz wyganiano z placu) o to,
Ze sg niewystarczajgco aktywni, szcze-
g6lnie gdy chodzito o codzienng obec-
noé¢ na placu. Zwracam na nich uwage
nie dlatego, abym uwazala ich twor-
czo$¢, poglady polityczne lub spos6b
dzialania w sferze publicznej za sym-
patyczny czy inspirujgcy. Zdumiewa
i niepokoi mnie ich niezwykta popular-
no$¢, rodzaj przekazu agresywnych,
populistycznych, patriotycznych i na-
kierowanych przeciwko innym nastro-
jow oraz poparcie dla nich na taknacej
blichtru i skandali szerszej scenie ar-
tystycznej na Ukrainie. Przypomina mi
sie fotografia z wystawy sztuki, ktéra
otwarto tuz po Archiwum wyobrazo-
nym, przedstawiajgca «Rosjan» w klat-
ce”.Przyklady sztuki ztob6é6w i podobng
analize najwyraZniej ,,wstecznej” obra-
zowoséci Euromajdanu przedstawit
réwniez artysta Nikita Kadan, ktérego
prace wystawiang w ramach Archiwum
wyobrazonego pokazano podczas sesji
Skype w New Museum 1 lutego 2014
roku, w okresie najbardziej nasilonych
walk.

Uwolnienie wyobrazonego archi-
wum Majdanu to tylko jeden z wielu
niedawnych przykladéw sytuacji,
w ktérych wczeéniej niereprezento-
wana masa kulturowa czy tez ,,ciemna
materia” doprowadzitla do wlasnej
obecnosci publicznej. Jednak o ile ten
proces otwiera postepowe mozliwosci,
stwarza on réwniez miejsce, by wyszly
na jaw i uzyskaly sp6jno$¢ tendencje
wsteczne. Jesli jednak bliska jest nam
teza Klugego i Negta dotyczaca , kontr-
publicznosci”, ktéra méwi, ze ,,na prze-
strzeni calej historii zywa praca, obok
warto$ci dodanej z niej dobywanej, pro-
wadzita swoja wlasng produkcje —wob-
rebie fantazji”, to woéwczas nie bedzie
dla nas zaskoczeniem czesto anachro-
niczna i mitopoetyczna obrazowos$¢
Euromajdanu.

Rzecz jasna, ekonomia polityczna
tej wyobrazonej produkcjinie jest nigdy
zgrabna i uporzadkowana. Miast tego
jest przeniknigta zardwno nadziejami,
jakiresentymentami. Stanowi réwniez
zasob lub archiwum otwarte na eksplo-
racje ze strony wcigz rozrastajgcego sie
przemystu kulturalnego, ktoéry znacz-
nie wykroczyl poza administrowany
model Fordowski, proponowany nie-
gdys$ przez Adorno i Horkheimera. Kre-
atywno$¢, wspoétpraca, horyzontalno$é,
ten nowy stownik biznesowy neoliberal-
nego kapitalizmu, stosuje si¢ rownie
dobrze do zglobalizowanej dziedziny
sztuki, jak do finanséw. Szybkie o$wie-
cenie tej nieobecnej masy kulturowej
stalo sie gléwnym zaworem wlotowym
zderegulowanej kultury przedsigbior-
czej. Opor nie jest daremny, cho¢ moze
by¢ kosztowny, oczywiScie nie tylko
w kategoriach czyjego$ zycia lub ka-
riery, ale r6wniez politycznie. Widac to
teraz, zwlaszcza w Egipcie.

Archiwum wyobrazone otwarto
zgodnie z planem 23 kwietnia 2014
roku, cho¢ kilka godzin wczeéniej od-
cieto prad w Centrum Lesia Kurbasa.
Przy $wietle malych latarek i podwyz-
szonym poziomie adrenaliny Olga Ko-
penkina, Larysa Babij i ja dokonczyli-
$my instalacje. Dzieki przeno$nemu
generatorowi pradu i benzynie, ktére
artysta, Wolodymir Kuzniecow, przy-
widzt na rowerze od protestujacych na
Majdanie, zainstalowali§my prowizo-
ryczne o$wietlenie dla naszych gosci.
Po6zniej wystawe trzeba byto ogladaé
z latarka w reku. Mimo iz Centrum
Kurbasa jest instytucja finansowang
przez panstwo, wszystko wskazuje na
to, ze nagte odlagczenie pradu bylo kon-
sekwencja racjonowania elektrycznosci
i wczedniejszej prywatyzacji przedsie-
biorstw uzyteczno$ci publiczne;j.

Babij opisuje samg instalacje jako
przypominajgca lub nawigzujaca do
»,barykad na Majdanie”, ale pozostajaca
zarazem ,$wiadomie sztuczng”. Kura-
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torka zauwazylta réwniez, ze ta zbiez-
noS$¢ struktury realnej i syntetycznej
stanowi echo bardziej ,formalnych”
barykad, budowanych we wschodniej
Ukrainie po opanowaniu tych terenéw
przez separatystéw. Ostatnio nowy bur-
mistrz Kijowa, Witalij Kliczko, wezwat
stluzby sprzatajgce miasto do rozebra-
nia barykad na Majdanie. Préby te spo-
tkaly sie z gniewnymi protestami oséb,
ktére nie chcg, zeby wszystko byto po
staremu. Zamiast tego wiec barykady
te sg teraz czyszczone i przemieniane
w autentyczne pomniki powstania,
a w niektérych miejscach pojawily sie
na Majdanie nawet przejawy miejskiej
partyzantki ogrodniczej.

Dokad zatem wiedzie to nas, bu-
downiczych barykad i niszczycieli ba-
rykad, ktoérzy konstruujemy sobie
niby-tozsamosci instytucjonalne, aby
przeslizgiwacd sie przez §rédmiazszowe
przestrzenie kapitatu? Albo co z tymi,
ktérzy dostrzegaja mozliwosci poste-
powej ,,ciemnej materii” i jej ,,wyobra-
zonego archiwum”? By¢ moze uchyla-
jac sie¢ od konstruowania wilasnych
absolutystycznych mitologii i utrzymu-
jac w grze wszystkie koncepcje tozsa-
mo§ci, wytwarzamy rodzaj alternatyw-
nego uzytkowania, by postuzy¢ sie
blyskotliwym i porgecznym okresleniem
wymyS$lonym przez teoretyka Stephena
Wrighta. W tym scenariuszu sztuka
dostownie usituje uciec przed wlasnymi
warunkami ontologicznymi, wélizgujac
si¢ nierozpoznana do $§wiata codzien-
nos$ci. Zapewne nie wszyscy artysci
z Archiwum wyobrazonego zgodziliby
sie z celami Wrighta, a niektérzy sa
w rzeczywisto$ci juz teraz uznanymi
postaciami w ukrainskim §wiecie arty-
stycznym, i nie tylko.

Wyglada na to, ze dotarliSmy do
momentu stwarzajacego wielkie mozli-
wosci, ale tez rownie wielkie zagroze-
nia. Tymczasem $§wiadomy spotecznie
intelektualista nigdy nie traci nadziei
i nigdy nie przestaje pytac o substrat
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swojej dyscypliny, bez wzgledu na to,
w jak optakanym znajduje sie¢ ona sta-
nie. ,,Ciemna materia” i ,,archiwum wy-
obrazone” to tylko dwa imiona tego
paradoksu.

Archiwum wyobrazone: Kijéw miato miejsce
w Paristwowym Centrum Sztuki Teatralnej Lesia
Kurbasa (Ulica Wotodymirska 23-B, Kijéow, Ukra-
ina) w kwietniu 2014 roku. Wigcej informacji na
temat tego projektu mozna znalez¢ w publikacji

Dark Matter: Art and Politics in the Age of
Enterprise Culture [Ciemna materia: Sztuka i po-
lityka w erze kultury przedsigbiorczej], Pluto Press,
listopad 2010. Nieniejszy tekst zostal opubliko-
wany na portalu hyperallergic.com.
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Niedtugo minie 200 1at od otwarcia pierwszej wystawy
sztuki w Warszawie. To wtedy mial miejsce poczgtek
nowoczesnej organizacji zycia artystycznego. Sam
fakt, ze wystawione dziela mogt ogladac kazdy, zmie-
nial relacje migedzy artystg i odbiorca, ustanawial nowe
zwigzki miedzy dwiema stronami najwazniejszego
w sztuce ukladu, w ktérym instytucija jest posredni-
kiem, medium pozwalajagcym na kontakty i utatwia-

jacym je.

»Nic nie moze zaczaé¢ dokonywac sie,
dopoki nie zyskamy orientacji, ukie-
runkowania, a wszelkie ukierunkowa-
nie implikuje obranie pewnego punktu
statego. [...] Odkrycie lub ustalenie
punktu oparcia — Srodka — jest rowno-
znaczne ze stworzeniem §wiata — Mir-
cea Eliade”™.

W epoce trudnosci ze zdefiniowa-
niem czym jest sztuka, instytucje §wiata
artystycznego staly sie waznym punk-
tem odniesienia, pozwalajacym na roz-
graniczenie sztuki od nie-sztuki. I cho¢
z mys$lg tg nie wszyscy chcg sie pogo-
dzié, nadal poszukujac jakiej§ nowej
definicji, ktéra uwzgledniataby niejed-
noznaczno$¢ sztuki wspoéiczesnej,
chyba wszyscy sa zgodni co do tego, ze
zmiany w sztuce dokonujg sie nie tylko
dzieki stylistycznym innowacjom, ale
réwniez za sprawg ewoluujacych relacji
miedzy artysta i Swiatem zewnetrznym,
stanowigcym jego blizsze i dalsze oto-
czenie. Role posrednikéw w tych rela-
cjach sprawujg wlasnie instytucje. Dla
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rzesz mito$nikéw, a takze przypadko-
wych odbiorcéw, sg one niezbedne, by
poznawa¢é sztuke i méc zaakceptowac
lub krytycznie oceni¢ réznorodnosé
artystycznych dokonan. Jednocze$nie
instytucje, bedac punktem oparcia, za-
wsze odgrywaly role osrodkéw kreujg-
cych sztuke i jej historie. Czynily to
czesto w sposdb arbitralny. Nie ma i ni-
gdy nie bylo ,niewinnych instytucji”,
zawsze byly one odbiciem okreslonych
politycznych zapatrywan, ekonomicz-
nych kalkulacji i prywatnych intereséw.

Za jedno z pierwszych znaczgcych
opracowan historycznych, dotyczacych
instytucji zycia artystycznego nalezy
uznaé Akademie sztuki, przesztosc i te-
razniejszos¢ Nicolausa Pevsnera opubli-
kowane w Anglii w 1940 roku. W ciggu
pierwszych dziesiecioleci po drugiej
wojnie $§wiatowej ukazal si¢ szereg
ksigzek i artykuléw przedstawiajacych
dzieje r6znych muzedéw czy szkot arty-
stycznych, jak na przyklad opraco-
wanie Towarzystwo Sztuk Pigknych



w Warszawie: zarys dzialalnosci (1968)
dokonane przez Janine Wierciniska,
a takze fundamentalne dla naszych
badan wielotomowe juz Polskie Zycie
artystyczne wydawane przez Instytut
Sztuki PAN. W latach 60. na $§wiecie,
a nieco pézniej rowniez w Polsce, za-
poczatkowano badania wykorzystu-
jace metodologie oparte o znakowa
teorie kultury (semiotyke) oraz struk-
turalizm, wychodzace z zalozenia, ze
kazda instytucja to tekst kultury, czyli
uporzadkowany zbiér znakéw zawarty
w okre$lonych granicach. Te ostatnie
byly i sg niejednokrotnie przekraczane,
powodujac zmiany przestrzennych
i organizacyjnych wyznacznikéw insty-
tucji, czasem az do jej unicestwienia.
Jednakze to wlasnie ramy okreslone
przez statut lub inne rozporzadzenie,
a takze realnie istniejace budowle sg
zazwyczaj gwarancija istnienia instytu-
cji. Innym waznym impulsem przyczy-
niajacym sie do rozwoju badan nad
historig instytucji zycia artystycznego
byta teoria Michela Foucaulta méwiaca
0 powigzaniu obszaru wiedzy z realng
wladzg. Rozrastanie si¢ dyskurséw na-
ukowych powodowalo narastajaca
kontrole nad jednostkami i grupami
spotecznymi, réwniez w obszarze
sztuki. Jednym z narzedzi sprawowa-
nia wladzy w tym zakresie jest kanon,
ktérego ksztaltowanie zalezy wlasnie
od instytucji, takich jak muzea czy uni-
wersyteckie katedry historii sztuki.

W ostatnim ¢wieréwieczu pojecie
instytucji zycia artystycznego rozsze-
rzylo sie, a §wiat wirtualny pokazat, ze
granice sg czesto trudne do uchwyce-
nia. Wplyneto to na podejscie do prze-
sztodci, zaczely zanikaé badania natury
historycznej, wyczerpaniu ulegly me-
tody semiotyczne, a refleksja teore-
tyczna doprowadzita do sformulowania
zalozen tak zwanej nowej muzeologii,
czego efektem stala sie rewizja na sze-
roka skale dotychczasowej praktyki
muzealnej. Dzi§ badania nad instytu-

cjami zycia artystycznego prowadzone
sg w oparciu o bardzo rézne zatozenia
teoretyczne. Szczegdlnie wazne i inspi-
rujace sa te wykorzystujgce ustalenia
tak zwanego zwrotu performatywnego,
podkreslajace sprawczy charakter in-
stytucji.

Prehistoria instytucji zycia arty-
stycznego siega czas6w starozytnych.
Poczatkéw historii instytuciji, z ktérymi
mamy do czynienia dzi$, nalezy szuka¢
w dobie o§wiecenia. To wéwczas znala-
zta swa konkretyzacje idea publicznie
dostepnego muzeum, a takze utrwalit
sie zwyczaj czasowej wystawy zwanej
salonem, z ktérego historia zwigzany
jest rozwoj krytyki artystycznej. Ta
ostatnia rOwniez moze by¢ rozpatry-
wana jako instytucja, podobnie jak dzi§
internet. Najstarsza forma instytucji
sztuki, jaka sa Akademie, tez ulegla
w tym oKkresie przemianom. Obok
funkcji reprezentacyjnych i opinio
tworczych Akademie zaczely w coraz
wiekszym stopniu zajmowac si¢ ksztat-
ceniem przysztych artystow. Powsta-
waly réwniez nowe szkoly artystyczne.
W Polsce procesy te byly opdznione
z przyczyn politycznych. Niestabilna
sytuacja kraju w ciagu catego XVIII
wieku, zakoniczona rozbiorami, spowo-
dowata, ze dopiero w poczatkach na-
stepnego stulecia zaczely ksztatltowaé
sie nowoczesne formy instytucjonal-
nego zycia artystycznego. Nowoczesne,
to znaczy niezwigzane z elitarnym zy-
ciem dworskim, ale powszechne i de-
mokratyczne. W Warszawie proces ten
nalezy taczy¢ z powstaniem w 1816 roku
Uniwersytetu, a na nim Wydzialu Nauk
i Sztuk Pieknych z Oddziatem Malar-
stwa i Rzezby. Uczelnia weszla tez w po-
siadanie zbioru odlewéw gipsowych
starozytnych i nowozytnych rzezb oraz
Gabinetu Rycin kréla Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego, ktoére staly sie
pierwszg publicznie dostepng kolekcja
dziel, wzbogacona przez dary tak waz-
nych dla 6wczesnego zycia intelektual-
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nego i artystycznego oséb, jak Stani-
staw Kostka Potocki, wtasciciel
Wilanowa. Dotrwala ona w okrojonej
formie do naszych czas6w i jest czesécia
zbioréw Muzeum Narodowego w War-
szawie. Tak wiec pierwszym miejscem
na mapie stolicy zwigzanym ze sztuka
w sposob nowoczesny byla siedziba
Uniwersytetu Warszawskiego przy
Krakowskim Przedmie$ciu w dawnym
Palacu Kazimierzowskim, a przede
wszystkim wzniesiony w latach 1820—
1821 budynek zwany muzealnym (obec-
nie Wydzial Historyczny), w ktérym
mies$cil sie Oddzial Malarstwa i Rzezby
oraz zbiory, ponadto odbywaly si¢ tam
wystawy czasowe.

WYSTAWY

»W 1. 1818 postanowieniem na-
miestnika Krélestwa Polskiego powo-
lano do zycia w Warszawie instytucije
wystaw artystycznych oraz przemysto-
wych. Obie wystawy miaty si¢ odbywacé
réwnoczesnie, co dwa lata, analogiczne
w swej formie organizacyjnej i sposobie
rozdawnictwa nagréd. W oparciu o to
postanowienie odbyta si¢ wystawa wr.
1819: byla to pierwsza wystawa pu-
bliczna w Polsce. Obejmowata tylko
dzieta sztuk pigknych; przemystowej
w tym roku nie zorganizowano. Do-
piero poczawszy od r. 1821 obie wy-
stawy odbywaja si¢ juz rownocze$nie™.
W sumie odbylo si¢ ich dziewigé: pieé
przed wybuchem powstania listopado-
wego i cztery po nim, a ostatnia miata
miejsce w 1845 roku. Ich organizacja
byla okreslona przez oficjalng ustawe
ogloszona w Dzienniku Praw Krolestwa
Polskiego i przypominala paryskie sa-
lony. Jury przyznawalo medale, wyda-
wano katalogi. Dwusetna rocznica
otwarcia pierwszej wystawy mogtaby
by¢ obchodzona jako poczatek nowo-
czesnej organizacji zycia artystycz-
nego. Sam fakt, ze wystawione dziela
moégl ogladaé kazdy, zmieniat relacje
miedzy artysta i widzem w ukladzie,
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w ktérym instytucija jest posrednikiem
miedzy nimi. Wystawy gromadzily
duzg publiczno$é¢, przyczynialy sie do
zwiekszenia sprzedazy dziel sztuki
i rozbudzaly potrzeby artystyczne.
Kiedy moca rozporzadzenia wladz
carskich wystawy zostaly skasowane,
wytworzyla si¢ wyrazna luka. Zaczety
pojawiaé sie rézne prywatne przed-
siewziecia, ktore nie osiagnely jednak
statusu czasowej, cyklicznej wystawy
i czesto miaty charakter czysto han-
dlowy. Zycie artystyczne w Warszawie
ustabilizowalo w pewnym stopniu po-
wolanie Szkoty Sztuk Pigknych, po-
wstatej w 1844 roku w miejsce Oddziatu
Malarstwa i RzeZzby zamknietego po
powstaniu listopadowym Uniwersy-
tetu. W miare mozliwo$ci kontynu-
owano w niej wczesniejszy, uniwer-
sytecki program nauczania. Jednak sy-
tuacja byta w duzej mierze patolo-
giczna, bowiem ksztalcono tam arty-
stow, nie dajac im mozliwosci dalszego
funkcjonowania, tym samym spychajac
ich na margines produkowano tak
zwany proletariat artystyczny. Lata
przed powstaniem styczniowym, do
ktérego masowo przylaczyli si¢ ucznio-
wie SSP, nazywane s3 okresem cygane-
rii warszawskiej, budujgcej mit artysty
odrzuconego przez spoteczenstwo, zy-
jacego na marginesie, zainteresowa-
nego jedynie swoja sztuka. Jednakze
wielu artystéw mocno angazowalo si¢
w sprawy spoleczne i to oni wladnie do-
prowadzili powolania w 1858 roku Wy-
stawy Krajowej Sztuk Pigknych, ktéra
statla si¢ zalazkiem najwazniejszej
w dziewietnastowiecznej Warszawie
instytucji artystyczne;.

ZACHETA

“Historia Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych jest znana, bliska nam
i prosta. Wystarczy wej$¢ do jej gma-
chu, by by¢ ogarnietym atmosfera prze-
szlosci [...]. W gmachu tym dokonat si¢
kawat historii sztuki polskiej”s. Dzi$



atmosfera przeszlo$ci nadal jest wyczu-
walna, mimo iz w gmachu na placu Ma-
lachowskiego nie ma juz zbioréw gro-
madzonych przez Towarzystwo od
poczatkéw jego istnienia. Powotane do
zycia w 1860 roku Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pigknych stworzylo nowa
przestrzen i punkt odniesienia dla dal-
szych dzialan artystycznych w Warsza-
wie, na terenie calego zaboru rosyj-
skiego i w innych czeSciach Polski.
Struktura organizacyjna Towarzystwa
Zachety réznita sie od istniejacego
w Krakowie od 1854 roku Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Piegknych. Tam czton-
kami byli jedynie mitodnicy sztuki,
w Warszawie rOwniez arty$ci. Poczat-
kowo wigkszo$§¢ spraw organizacyj-
nych byta w ich rekach. Po roku dzia-
lalnosci TZSP mialo juz az péltora
tysigca czlonkéw ptacacych sktadkit.
Postacia najbardziej zasluzona przy
organizacji Towarzystwa byl malarz
Wojciech Gerson.

Zacheta dlugo byla postrzegana
jako twor nadzwyczajny, promieniu-
jacy blaskiem swej odrebnoSci i wyjat-
kowosci. Tym samym wystawienie tam
obrazu byto nobilitujace, nawet gdy
dzielo nie budzito zachwytéw czy wrecz
spotykalo sie z ostra krytyka. Sprawczy
charakter instytucji artystycznej byt
wowczas chyba jeszcze lepiej widoczny
niz dzisiaj.

Ramy instytucjonalne Zachety wy-
znaczal statut oraz przestrzen, w ktorej
odbywaly sie wystawy. Czlonkowie
TZSP byli §wiadomi, ze instytucja musi
mie¢ swoja siedzibe, zeby budowaé
swoj prestiz. Niestety przez czterdziesci
lat nie udato im si¢ doprowadzi¢ do jej
budowy. W wynajmowanych przez lata
lokalach starano sig¢ tworzy¢ namiastke
tego, czym wedlug é6wczesnych kryte-
ribw powinna by¢ przestrzen stuzaca
kontaktom ze sztukg. W 1868 roku
udato si¢ wydzierzawi¢ lokal w bu-
dynku pobernardynskim na Krakow-
skim Przedmiesciu przy koSciele §w.

Anny i natychmiast przystagpiono do
okreslenia ram przestrzennej organiza-
cji wystawy przedstawiajacej historie
sztuki polskiej, na tym poziomie wie-
dzy, jakg wéwczas dysponowali war-
szawscy arty$ci. Ujawnila sie przy tym
wyraznie bardzo wazna funkcja insty-
tucji zycia artystycznego: tworzenie
i utrwalanie historycznego kanonu
sztuki. Rosyjskie wtadze stolicy nie do-
puscity do zrealizowania planowanych
dekoracji sal, ale i tak ta tymczasowa
siedziba Towarzystwa stata si¢ trwatym
elementem przestrzeni miasta. Przyjat
si¢ wowczas w Warszawie zwyczaj cho-
dzenia na wystawy do Zachety w nie-
dziele po koSciele. Siedziby si¢ zmie-
nialy, a zwyczaj niedzielnego ogladania
obrazéw pozostal. Kontakt ze sztuka
wigze si¢ dla wiekszoS§ci publiczno$ci
z czasem wolnym. W miare rozwoju cy-
wilizacyjnego jest go coraz wigcej, totez
uczestnictwo w zyciu artystycznym nie
ogranicza sie juz tylko do dni §wigtecz-
nych i jest srodowiskowo zréznico-
wane, kiedy indziej chodzg na wystawy
artyS$ci, krytycy i inni przedstawiciele
Swiata sztuki, kiedy indziej publiczno$¢
zawodowo z tym S$rodowiskiem nie
zwigzana. Wernisaze, finisaze i imprezy
towarzyszace wystawom wcigz maja
charakter od$§wietny, rytualny.

Dopiero w roku 19oo TZSP prze-
niosto si¢ do wlasnej siedziby. Autorem
gmachu byl warszawski architekt Ste-
fan Szyller. Otwarcie okazatych sal wy-
stawowych, gdzie obok wystaw czaso-
wych mozna bylo oglada¢ zbiory
Towarzystwa, nie wplynelo zasadniczo
naozywienie jego dziatalnosci. Zacheta
z uplywem lat tracita znaczenie jako in-
stytucja artystyczna, jej decyzje byty
nierzadko konserwatywne, nie podg-
zala za zmianami w sztuce, nie méwigc
juz o ich inspirowaniu. Pozostat senty-
ment i $wiadomo$é, ze od niej sie
wszystko zaczeto, dlatego mimo krytyki
trudno wyobrazié sobie Warszawe bez
Zachety.
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GALERIE

“Co tylko w zakresie malarstwa
pojawia sie nowego i znakomitego, uka-
zuje sie w salonie Ungra, sala za$ Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych zywi
sie tylko pomniejszg codzienng strawg,
spadajaca ze stotéw malarskich”®.
TZSP spowodowalo rozw6j warszaw-
skiego zycia artystycznego, czego obja-
wem bylo powstanie w 1879 roku pierw-
szego profesjonalnego salonu sztuki
wspolczesnej prowadzonego przez J6-
zefa Ungra i w rok pdzniej drugiego
nalezgcego do Aleksandra Krywulta. Te
nowsa sytuacje najlepiej opisal Woj-
ciech Gerson, emocjonalnie przeciez
zwigzany z Zacheta: “Instytucja nasza
byla drogowskazem i przewodnikiem
dla usilowan kapitalistow, ona to dtugo-
letnim dzialaniem nie tylko przyczynita
si¢ do wytworzenia szeregéw pracowni-
koéw na niwie sztuki, [...] ona tez wska-
zala droge rozpowszechniania gustu za
pomocg wystaw statych, ona unormo-
watla sposoby rozwiniecia tego rodzaju
przedsigbiorstw. [...] Sa wiec wystawy
prywatne warszawskie duchownymi
dzie¢mi Tow. Zachety Sztuk Pigknych,
sg mimowolnymi pomocnikami na ni-
wie rozniecania zamilowania pigkna,
adla artystow posrednikami utatwiania
zbytu”6. Takie mechanizmy s3 znane
do dzi$, ale trzeba zauwazy¢, ze powsta-
nie nowych salonéw/galerii spowodo-
walo zachwianie wcze$niejszego wyraz-
nego podzialu na sztuke i nie-sztuke.
Salony spelnialy tu role posrednia, raz
byly blizsze Zachecie, pokazujac ob-
razy Matejki i Siemiradzkiego, innym
razem, urzadzajac wystawe szkicow,
przemienialy si¢ w kram z r6zno$ciami
artystycznymi. Salon Krywulta zapisat
sie w historii jako warszawski salon od-
rzuconych. Zyskat to miano, kiedy
w1889 roku urzadzit wystawe obrazéw
Jézefa Chetmonskiego nieprzyjetych
do TZSP. Rok pdzniej goscil zdyskwa-
lifikowane réwniez przez Zachete im-
presjonistyczne obrazy Wladyslawa
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Podkowinskiego i J6zefa Pankiewicza.
Salon odrzuconych byt kalkg ze §wiata
sztukiw Paryzu, cho¢ na mniejszg, war-
szawska skale. Rozpoczal sig okres roz-
nicowania $wiata artystycznego, nie
wedlug kryterium sztuka/nie-sztuka,
ale wedlug poje¢ sztuka nowoczesna
(awangardowa)/sztuka tradycyjna
(konserwatywna). W Warszawie jego
wyrazne znamiona mozemy dostrzec
dopiero po odzyskaniu niepodlegtosci.
Roéznicowanie sie §wiata sztuki powo-
dowato, ze jej definicja i idgce za tym
oceny nie byly juz tak jednoznaczne.
Drugg strong tego procesu bylo ksztal-
towanie si¢ kanonu sztuki polskiej.
W Warszawie, gdzie istniala tylko na-
miastka prawdziwego muzeum sztuki,
zbiory gromadzone przez Zachete spet-
nialy role muzeum sztuki wspolczesnej.
Pierwszym dzielem don zakupionym
byta Smier¢ Barbary Radziwiltéwny
(1860) pedzla J6zefa Simmlera. Obraz
ze wzgledu na swa realistyczng forme
uwazany byl za nowoczesny a jednocze-
$nie spelniatl oczekiwania zwigzane
z poczuciem patriotyzmu. Z czasem
stal si¢ dzietem kultowym dla zache-
towskiej publicznosci, byt ikong tej in-
stytucji.

MUZEUM

W krajach Europy Zachodniej,
wkraczajacych w XVIII wieku w nowa
epoke o$wiecenia, instytucje muzealne
takie jak powotane w 1753 roku British
Museum realizowaly encyklopedyczna
ched opisu “wszystkiego”. Wiedza byta
porzadkowana i katalogowana, aby
moc udostepnié jg szerokiej publiczno-
§ciw postaci statych ekspozycji, pdzniej
réwniez czasowych wystaw. Jednocze-
$nie muzea staty si¢ w rekach wladzy
narzedziem propagandy, sposobem
ideologicznego oddzialywania na spo-
leczenistwo. W miare demokratyzacji
systemo6w politycznych, a takze wzrostu
znaczenia prywatnego kapitatu w rzg-
dzeniu panstwami, muzea zaczely sie



réznicowac, odzwierciedlajac intelektu-
alne i gospodarcze potrzeby elit. Nadal
jednak przyS$wiecataimidea os§wiecania
i edukowania, ich celem stato sie¢ row-
niez przechowywanie reliktéw prze-
szlo$ci i dowodow osiggnieé ludzkosci.
W XIX wieku wierzono w znaczenie
muzeum jako instytucji najwyzszej
rangi spolecznej. Wiele muze6w nosito
miano narodowych nie tylko ze wzgledu
na kult pamigtek o tym charakterze,
lecz z racji tego, ze byly wsp6lnym, po-
wszechnie dostepnym dobrem. Jednak
na przetomie stuleci zaczeto pojawiaé
sie zwatpienie w kulturotwdércza moc
iznaczenie muzeum. Na poczatku XX
wieku futurysci wykrzykiwali, ze muzea
wystarczy odwiedza¢ raz do roku, jak
cmentarze w dzierh zmartych. Staly sie
“trupiarniami”, chciano je palié. W Pol-
sce ze wzgledu na brak samodzielno$ci
panstwowej i polityke zaborcow sytu-
acja byla szczeg6lna. Odczuwano
wielka potrzebe zabezpieczania naro-
dowych pamigtek i edukacji przez udo-
stepnianie zbioréw sztuki dawnej znaj-
dujacych si¢ w rekach prywatnych,
jednak mozliwosci realizacji tych po-
trzeb byly znikome. Idea powotania
muzeum pojawila sie¢ w Warszawie
w polowie XIX wieku.

“Muzeum Sztuk Pigknych, utwo-
rzone w . 1862, przeksztalcone zostato
W 1. 1916, gdy pozwolily na to warunki
polityczne, na Muzeum Narodowe — pi-
sal Stanistaw Lorentz z okazji otwarcia
w1938 roku nowego budynku projektu
Tadeusza Totwinskiego. — Przyjmujac
rok 1862 jako date powstania naszego
Muzeum, opieramy sie nie tylko na nie-
przerwanym trwaniu instytucji, ale
i wyraznie intencji jej zalozycieli, by
pod nazwa Muzeum Sztuk Pieknych
zorganizowa¢ Muzeum Narodowe”.
Lorentz podkre§lal, ze nici tradycji
wigza je z czasami jeszcze dawniej-
szymi, ze zbiorami Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, Uniwersytetu War-
szawskiego i Szkoty Sztuk Pieknych.

Nawet poczatkowe usytuowanie w lo-
kalu SSP na terenie pouniwersyteckim
Iaczylo te instytucje. Do chwili odzyska-
nia niepodleglosci i zainstalowania sie
we wlasnym gmachu Muzeum nara-
zone bylo na ciagle przenosiny, klopoty
wynikajgce z braku miejsc ekspozycyj-
nych i znikomych finanséw, zatem roz-
wijato si¢ powoli. Najtrudniejszy byt
okres 1876-1898, kiedy zbiory byly
zmagazynowane i tylko parokrotnie
cze$¢ eksponatéw pokazano na wysta-
wach czasowych. W latach nastepnych
udato si¢ wynajac¢ lokal od miasta na
ulicy Wierzbowej. W roku 1912 zaku-
piono nawet plac pod budowe, jednak
wojna przerwala prace projektowe. Po-
wrécono do nich po odzyskaniu nie-
podlegtosci, ale az do czasu wzniesienia
istniejagcego do dzi§ gmachu przy Alei
3 Maja 13 (dzi$§ Aleje Jerozolimskie 3)
muzeum miescito si¢ w budynku przy
ul. Podwale 15. Kamien wegielny poto-
zono 15 czerwca 1927 roku, w lutym
1931 roku rozpoczeto przeprowadzke
czesci zbioréow do wybudowanych juz
skrzydet (pawilonéw) nowego gmachu,
budowe zakorniczono dopiero w 1938
roku. Jeszcze w tym samym roku liczba
zwiedzajacych osiggneta prawie milion,
$wiadczylo to o wielkiej koniecznosci
istnienia placéwki prezentujacej prze-
jawy aktywno$ci artystycznej od daw-
nych epok po dopiero co miniona prze-
szlo§¢. Muzeum Narodowe jako
instytucja odpowiadato na potrzebe
poczucia tozsamo$ci narodowej oraz te
czysto artystyczne i intelektualne. Mu-
zea, jak okre$laja to wspoélczesni bada-
cze, zawsze byly i sa nadal lustrem,
w ktérym przeglada sie spoteczenstwo
/ nardd, by zobaczy¢ jakie jest, okresli¢
swoje pochodzenie i droge jaka prze-
byto, by stanaé wla$nie w tym okreSlo-
nym przestrzenig muzealng miejscu.
Z jednej strony Muzeum Narodowe
w Warszawie utrwalato istniejacy ka-
non sztuki polskiej, czego dowodem
moga by¢ wystawy czasowe w samym
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tylko 1938 roku: Pamigci Artura Grott-
gera, Wystawa rysunkow i szkicow Jana
Matejki oraz Wystawa Aleksandra Gie-
rymskiego. Z drugiej strony Muzeum
wlaczato si¢ w aktualne zycie spo-
leczne, mieszczgc w swych salach eks-
pozycje Warszawa wczoraj, dzis, jutro.
Byla to trzecia z kolei wystawa poswie-
cona zyciu stolicy. Wraz z wcze$niej-
szymi, Warszawa przysztosci (1936)
i Dawna Warszawa (1937), byla znacza-
cym glosem w tworzeniu nowego wize-
runku miasta.

AWANGARDOWA

ALTERNATYWA

Destrukcyjne hasta wtoskich futu-
rystéw wznoszone przeciwko muzeom
i innym instytucjom artystycznym nie
spotkaly sie z wielkim odzewem w Pol-
sce. W prawdzie Zygmunt Waliszewski
nawolywal, by spali¢ na Rynku w Kra-
kowie Hold pruskiJana Matejki, jednak
wigkszo$¢ artystéw, rowniez awangar-
dowych, byla nastawiona na budowa-
nie,a nie burzenie. Odzyskanie niepod-
leglosci obudzilo wiare w stworzenie
nowych ram dla funkcjonowania sztuki.
Powstata w 1924 roku awangardowa
grupa Blok nosila si¢ z zamiarem utwo-
rzenia muzeum reprodukcji, plany te
byly naiwne, ale tez realistyczne, na wie-
cej w odbudowywanym Kkraju trudno
bylo w tym pierwszym okresie liczy¢.
Postawa artystow z grupy Blok byta
awangardowa wladnie przez swoisty
minimalizm i rezygnacje z tradycyjnych
rytualnych gestéw. Pierwszg wystawe
zorganizowali w salonie samochodo-
wym firmy Laurin-Clement na ulicy Ma-
zowieckiej. Rdwnocze$nie w salonie
Austro-Daimler na ulicy Wierzbowej
pokazal swe prace Henryk Berlewi, ar-
tysta zwigzany poczatkowo z Blokiem.
Byl to rodzaj manifestacji, negujacej
istniejgce instytucje kultury, ale w spo-
s6b konstruktywny. I wiadnie to odréz-
nialo Blok od futurystoéw-burzycieli.
Wystawy w salonach samochodowych
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podkreslaly awangardowy charakter
sztuki tam pokazywanej i cho¢ zwyczaj
ten nie przyjal sie, trzeba te dwa wyda-
rzenia uznaé za $miate, nowatorskie
posuniegcia. Byla to nie tyle préba usta-
nowienia nowego porzadku, co podwa-
zenie istniejacego. Po tym jak awan-
gardowi arty$ci udowodnili sobie
i publiczno$ci, ze mozna postepowac
inaczej, niz nakazuja utrwalone zwy-
czaje, wrocili do zachowan uswieconych
tradycjg. Wystawiali zaréwno w salach
Polskiego Klubu Artystycznego w Ho-
telu Polonia, powotanego w czasie
pierwszej wojny §wiatowej jako alterna-
tywa dla Zachety, jak i w progach tej
krytykowanej przez duza czes¢ srodo-
wiska artystycznego instytucji. Ostat-
nia wystawa grupy Blok, zorganizo-
wana w 1926 roku, odbyla sie wiasnie
w Zachecie. Byla to miedzynarodowa
wystawa architektury wymagajaca od-
powiedniej oprawy i przestrzeni. Decy-
zji o wspoélpracy z Zacheta nie mozna
wigc uznac za ustepstwo, lecz pragma-
tyzm. Atmosfera w Warszawie nie
sprzyjala w tamtym czasie rozwojowi
awangardowych inicjatyw. Podziat §ro-
dowiska artystycznego przebiegal we-
dtug linii: Zacheta kontra Szkota Sztuk
Pigknych, sztuka konserwatywna kon-
tra sztuka modernistyczna, ale nie
awangardowa.

SZKO+LA SZTUK PIEKNYCH

“Nowa szkota w jakim$ szczegdl-
nym stopniu musiata odpowiadaé
potrzebom chwili. Swiadczyt o tym ma-
sowy naplyw uczniéw i duze zainte-
resowanie ogoblne szerokich kregéw
mlodziezy nows instytucja. Wyczuwato
sie, ze do zatechtego Swiatka zastarza-
lych stosunkéw artystycznych miasta
wtargnat znienacka $wiezy element,
ze na cichg, stojacg wode $pigcej sa-
dzawki warszawskiej, wptyneta fala
ozywcza, nadchodzgca z innych, szer-
szych Srodowisk i nurtéw”’. Tak cha-
rakteryzowat sytuacije zaistnialg w1904



roku jeden z uczniéw nowej warszaw-
skiej uczelni, Zygmunt Kaminski. Od
czasOw skasowania po powstaniu
styczniowym 6wczesnej Szkoty Sztuk
Pigknych istniala w zaborze rosyjskim
jedynie Klasa Rysunkowa. Byla na-
miastka artystycznej szkoly, z zaloze-
nia nastawiong na ksztalcenie rzemiesl-
nikéw i tylko dzieki niestrudzonej
dziatalno$ci Wojciecha Gersona zacho-
wujgca przez lata wysoki poziom na-
uczania. Po jego odejsciu instytucja
ulegta zdegradowaniu, by odrodzi¢ sie
juz w wolnej Polsce jako Miejska
Szkota Sztuk Zdobniczych i Malar-
stwa. W najtrudniejszych dla warszaw-
skiego szkolnictwa artystycznego la-
tach na poczatku XX wieku dzigki
inicjatywie Kazimierza Stabrowskiego
i grupy absolwentéw Akademii peters-
burskiej powstata Warszawska Szkota
Sztuk Pieknych. W ksztalcie, jaki jej
nadano zgodnie z rosyjskimi przepi-
sami, istniala bez wigkszych zmian do
1920 roku, by dwa lata pdzZniej zostaé
powotana na nowo jako uczelnia wyz-
sza odpowiadajgca przepisom i ambi-
cjom odrodzonego panstwa. Jej wyjat-
kowe zastugi w ksztaltowaniu sig zycia
artystycznego w Polsce w okresie mie-
dzywojennym nie moga przy¢mié kilku
waznych osiggnieé z okresu poprzed-
niego. Po pierwsze powstala w 1904
roku jako uczelnia koedukacyjna,
ksztatcgc na tych samych zasadach ko-
biety i mezczyzn, co w tamtym czasie
wcale nie bylo w Europie norma. Po
drugie dzieki hojnosci Stefanii Kierbe-
dziowej udato sie wybudowa¢é na Powi-
$lu nowoczesng siedzibe szkoty, istnie-
jaca do dzi$ jako jeden z budynkéw
Akademii Sztuk Pigknych. Zostata od-
dana do uzytku w 1916 roku, a wiec
w okresie bardzo trudnym dla miesz-
kancéw miasta, ale jednoczes$nie pet-
nym nadziei na odzyskanie niepodle-
glosci, co wielu pobudzato do dziatania.
Po trzecie, dzieki tym wyzej wymienio-
nym okoliczno$ciom, w WSSP istniala

wyjatkowa atmosfera, a jej absolwenci
bardzo silnie zaznaczyli si¢ w zyciu ar-
tystycznym kraju w okresie miedzy-
wojennym. Nalezeli do nich réw-
niez cztonkowie wspomnianego wyzej
awangardowego Bloku. Postacia nu-
mer jeden, taczaca tradycje pierwszej
szkoly i tej odrodzonej w 1922 roku, byt
Tadeusz Pruszkowski, poczatkowo stu-
dent, pdzniej profesor i rektor przemia-
nowanej w 1932 roku na Akademie
Sztuk Pigknych uczelni. W duzej mie-
rze, to dzigki jego osobowosci miata
ona charakter w pelni demokratyczny,
nigdy nie dochodzito tam do wyklu-
czen na tle rasowym, ptciowym czy na-
wet z zwigzku z talentem. Studenci
czuli si¢ dobrze na uczelni, a nauka
dawala wy$mienite efekty. W Szkole,
a potem Akademii, odbywaly sie do-
roczne wystawy, organizowano bale
i noworoczne szopki, wyjezdzano na
plenery. To wszystko tworzylo wyjat-
kowg atmosfere, ktérej nie mozna za-
przeczy¢ nawet przy bardzo krytycz-
nym stosunku do sztuki promowanej
przez uczelnie. Zresztg, obiektywnie
rzecz biorgc, byla to sztuka na najwyz-
szym poziomie profesjonalizmu. Profe-
sorowie i absolwenci byli obecni wsze-
dzie, gdzie tworzono sztuke, brali
udzial we wszystkich duzych realiza-
cjach wymagajacych artystycznej
oprawy, takich jak budowa gmachéw
panstwowych, realizacja pawilonéw na
miedzynarodowych wystawach czy wy-
stréj transatlantykéw. Projektowali
meble i tkaniny, robili ceramike i przed-
mioty uzytkowe z metalu, wykonywali
grafiki (gtéwnie drzeworyty), plakaty,
ilustracje, rzezbili i oczywisScie malo-
wali. Akademia Sztuk Piegknych w War-
szawie byla prawdziwie prestizowa in-
stytucja zycia artystycznego, a jej
profesorowie angazowali si¢ w inne
przedsiewzigcia zwigzane ze sztuka. To
wlasnie oni doprowadzili do powstania
nowej, nowoczesnej instytucji wysta-
wienniczej w Warszawie.
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INSTYTUT PROPAGANDY

SZTUKI

Instytut Propagandy Sztuki powo-
lano do zycia 18 czerwca w 1930 roku.
W tym dniu w gmachu Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pu-
blicznego odbylo si¢ pierwsze posie-
dzenie jego Rady. Jednak za prawdziwy
poczatek nalezy uznaé date otwarcia
siedziby w grudniu 1931 roku przy ulicy
Krélewskiej na wysokosci placu Sa-
skiego (dzi$ pl. Pitlsudskiego). Zapro-
jektowany przez Karola Stryjeniskiego
budynek zbudowano w nowatorski
sposéb — z materialéw prefabrykowa-
nych. Mial sta¢ 10 lat, dopoki nie po-
wstanie bardziej okazata siedziba. Wy-
buch wojny pokrzyzowal plany,
a tymczasowy pawilon przetrwat do
poczatku lat 70. Jego usytuowanie w sg-
siedztwie Zachety mialo symboliczny
wymiar. IPS zostal bowiem powolany
z mys$lg o stworzeniu przestrzeni alter-
natywnej dla Zachety. W rywalizacji nie
chodzito tylko o rodzaj propagowanej
sztuki, ale rowniez o zasady sprawowa-
nia opieki nad twdrczo$cig artystyczna.
Zacheta byta Towarzystwem, wsrod jej
czlonkéw znajdowali si¢ przedstawi-
ciele burzuazji i konserwatywnej inte-
ligencji, wigkszo$¢ stanowilo drobno-
mieszczanstwo. Mimo pewnych zmian
statutowych w latach 30. TZSP zacho-
wato spos6b dziatania typowy dla mi-
nionego stulecia i bylo catkowicie nie-
zalezne od mecenatu panstwowego.
Natomiast IPS, mimo iz dzialat na za-
sadach stowarzyszenia, byl zwigzany
politycznie i finansowo z agendami
rzadowymi, wiec w zasadzie sam byt
takg placowka. “Moze dzien dzisiejszy
bedzie poczatkiem pewnego systemu
organizacji opieki panstwa nad sztuka,
ktory kiedy$ bedzie przyktadem dla
innych panstw. Istota tego systemu jest
to, ze panstwo o ustroju demokratycz-
nym lepiej moze spetnié¢ swe zadanie
w stosunku do sztuki dajac pomoc ma-
terialna i moralng autonomicznym in-
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stytucjom artystycznym stojacym na
wysokim poziomie niz niebezpieczng
i trudng opieke nad jednostkami”®
— moéwit na inauguracyjnym posiedze-
niu IPS Wiadystaw Skoczylas. Instytut
byt stowarzyszeniem zdecydowanie
elitarnym, nikt nie mégl dobrowolnie
ubiegac sie o przyjecie do niego, mozna
bylo jedynie zosta¢ cztonkiem popiera-
jacym, co uprawnialo zaledwie do ko-
rzystania z biletéw ulgowych na wy-
stawy. O wszystkim decydowala Rada
Stowarzyszenia. Sposréd swych czlon-
kéw wytaniata Komitet Gléwny odpo-
wiedzialny za realizacje planéw. W tej
sytuacji trudno si¢ dziwié, ze Instytu-
towi zarzucano stronniczo$¢. IPS byt
silnie zwigzany ukladami personal-
nymi z warszawska Akademig Sztuk
Pigknych i mimo otwartosci na inne
kierunki popieral przede wszystkim
artystow tworzacych w mysl zasad tam
nauczanych.

Przez dziesig¢ lat swego istnienia
IPS zorganizowal ponad 8o wystaw
w tym ogolnopolskie, doroczne salony
a takze ekspozycje sztuki obcej, bardzo
wiele wystaw indywidualnych oraz
kilka historycznych o randze prezenta-
cji muzealnej. Tuz przed wojng Insty-
tut rozpoczat takze dziatalno§¢ badaw-
czg, zaczeto gromadzi¢ dokumentacije
dotyczaca sztuki wspoétczesnej i daw-
nej, utworzono fototeke, podjeto reali-
zacje filméw o sztuce. W pewnej mierze
dzisiejszy Instytut Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk jest kontynuacja tamtych
poczynan.

Obok Zachety i IPS istniaty w War-
szawie w okresie miedzywojennym
réwniez instytucje zycia artystycznego
0 nizszym prestizu i zasiegu spolecz-
nym, takie jak prywatne galerie i domy
aukcyjne. Jednak nie zapisaly si¢ w zna-
czacym stopniu w historii zycia arty-
stycznego. Pod koniec lat 30. potrzeba
chwili stalo si¢ powotanie jednolitej
organizacji, ktéra mogtaby reprezento-
wacé §rodowisko artystow wobec wiadz



panstwowych i lokalnych. Powstat
woéwczas projekt utworzenia porozu-
mienia zwigzkéw zawodowych.

ZWIAZEK POLSKICH

ARTYSTOW PLASTYKOW

W atach 20.,a szczegdlnie pod ko-
niec dekady, istnialo silne dazenie do
etatyzacji kultury, propagowane przez
Srodowiska intelektualne o orientacji
centrowej. Doprowadzito to miedzy in-
nymi do utworzenia Akademii Litera-
tury, nie udalo si¢ natomiast powotaé
réwnorzednej Akademii Sztuki. Nie
chcieli jej arty$ci mtodego pokolenia,
obawiajgc si¢ zbyt duzych wptywow
“starych”, czyli tych, ktorzy swoj Swia-
topoglad i preferencje artystyczne
uksztaltowali jeszcze przed odzyska-
niem niepodlegtosci. “Mtodzi” chcieli
przede wszystkim uzyskaé poparcie
panstwa poprzez zaktywizowanie ist-
niejacych struktur zwigzkowych. Po-
czatkowo zwigzki mialy zréznicowany
charakter, byly regionalne i branzowe,
dzielily je tez zapatrywania polityczne,
ale pod koniec lat 30. doszto do utwo-
rzenia Centralnego Komitetu Miedzy-
zwigzkowego Plastykéw RP. Jego glow-
nym zadaniem stato si¢ wprowadzenie
swojego przedstawiciela do Senatu oraz
opracowanie statutu przyszlej wspolnej
organizacji i zdobycie subwencji pan-
stwowej na utworzenie spétdzielni
zdrowia i bezprocentowej kasy pozycz-
kowej. Takie dziatania byly powszech-
nie aprobowane w catej Europie. Ni-
kogo wiec nie zdziwil pomyst
utworzenia ogblnopolskiego zwigzku
przed zakonczeniem wojny w ramach
struktur PKWN (Polski Komitet Wy-
zwolenia Narodowego) w Lublinie.
W pierwszej potowie 1945 roku zorga-
nizowano oddzialy zwigzkowe we
wszystkich wigkszych, kolejno wyzwa-
lanych miastach oraz Tymczasowy Za-
rzad Gléwny Zwiazku Polskich Arty-
stow Plastykow z siedzibg w Warszawie,
poczatkowo na Saskiej Kepie. W sierp-

niu tegoz roku odby! si¢ w Krakowie
Walny Zjazd ZPAP, zatwierdzono na
nim powszechny i jednolity charakter
organizacji. Odegrata ona kluczowa
role w ksztaltowaniu zycia artystycz-
nego w okresie PRL-u jako instytucja
opiniotworcza, wystawiennicza, opie-
kunicza, ale tez cenzurujgca tworczos§¢
i decydujgca o mozliwo$ci wykonywa-
nia zawodu. Tylko cztonkowie Zwigzku,
czyli absolwenci szk6l wyzszych oraz
nieliczni arty$ci posiadajacy tzw.
uprawnienia MKiS, mieli prawo braé
udzial w wystawach, przyjmowaé zamé-
wienia, tylko od nich kupowano dzieta
do zbioréw muzealnych i paristwowych
urzedow, tylko im przydzielano lokale
napracownie. Jezeli czyja$ kandydatura
nie zostala pozytywnie rozpatrzona
przez komisje kwalifikacyjna i nie przy-
jeto go do ZPAP, artysta mogt sie poze-
gna¢ z zawodem i naleznymi mu przy-
wilejami, nie mial ubezpieczenia,
a pdézniej réwniez kartek na zywno$¢.
Tym sposobem organizacja, ktdra
miala pomagac, stala si¢ instytucja kon-
trolujaca i dyscyplinujaca. Byta potezna
iwplywowa, posiadata szereg wtasnych
galerii wystawowych, salony sprzedazy,
domy pracy tworczej, przedsiebiorstwa
ustug plastycznych i poligraficznych,
czasopisma i biuletyny, organizowala
wystawy, konkursy i plenery, utrzymy-
wala kontakty miedzynarodowe, nad-
zorujgc udzial polskich artystéw w wy-
stawach zagranicznych. ,Wedtug
Dunikowskiego jednego artyste od
drugiego dziela miliony lat §wietlnych.
Na tej zasadzie Zwigzek Polskich Arty-
stow Plastykéw jest istotnym skupi-
skiem astronomicznym”® — pisat
w swym Dzienniku Jan Cybis. Zwigzek
byt instytucja gigantyczng, w ktoérej
wiekszo§¢ stanowita anonimowe tlo dla
dzialaczy. Okreg Warszawski ZPAP
miat od 1957 roku swoja galerie na ulicy
Marszalkowskiej na MDM-ie, ktérg
utrzymat az do 1976 roku, mimo iz w lu-
tym 1965 roku na ulicy Mazowieckiej
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otwarto Dom Artysty Plastyka. Auto-
rem oryginalnego projektu laczacego
pozostalosci zrujnowanego w czasie
wojny budynku z modernistycznag,
przeszklong brytg byt Jerzy Kumelow-
ski. Przez nastepnych 15 lat tu wlasnie
koncentrowalo si¢ zycie §rodowiska
artystycznego az do kryzysu wywota-
nego stanem wojennym, w wyniku kt6-
rego zawieszono, a nastgpnie rozwia-
zano zwigzki twércze w tym réwniez
ZPAP. Wladza ukarata w ten sposéb
artystow za gremialne poparcie Solidar-
nosci oraz pézniejszy bojkot oficjal-
nych wystaw i powotata nowe, catkowi-
cie sobie powolne zwigzki. Po 1989
roku reaktywowano dawne struktury,
jednak w nowej rzeczywisto$ci politycz-
nej stracily one swe znaczenie. Dla cze-
$ci srodowiska, przede wszystkim dla
starszego pokolenia, budynek na Ma-
zowieckiej ma wcigz range prestizowa.
Siedziba Zwigzku nieprzypadkowo po-
wstala w poblizu gmachu Zachety. Zy-
cie artystyczne Warszawy od poczatku
XX wieku koncentrowato si¢ w tym
wladnie rejonie miasta. Po wojnie, nie-
opodal na Krakowskim Przedmie$ciu,
w patacu Raczynskich znalazta swa
gléwng siedzibe Akademia Sztuk Pigk-
nych, nieco dalej, w patacu Potockich
usytuowano Ministerstwo Kultury
i Sztuki. Taka koncentracja utatwiata
komunikacje, ale tez kontrole. W okre-
sie, kiedy budowano Dom Artysty Pla-
styka, stal jeszcze dawny budynek IPS-
-u, ktéry tuz po wojnie zostal zajety
przez wojsko. Artysci bezskutecznie
zabiegali o jego przejecie. W czasie, gdy
miescil sig tam Dom Wojska Polskiego,
odbywaly sie tez wystawy dzialajacego
wlatach 1947—1949 Klubu Mtodych Ar-
tystow i Naukowcow, organizacji sta-
wiajgcej na sztuke awangardowag.
Wprowadzenie doktryny socrealizmu
uniemozliwito realizacje tych planéw.
Nieco p6zniej w budynku zainstalowat
sie Teatr Zydowski i istniat tam, az do
jego rozbioérki. Jednak najwazniejsza
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budowla na artystycznej mapie War-
szawy nadal byta Zacheta, cho¢ w okre-
sie powojennym nikt juz z nig nie rywa-
lizowat.

CBWA

Budynek Zachety wyszedl z wojny
prawie bez szwanku. W czasie okupacji
miescit si¢ w nim niemiecki Dom Zot-
nierza, Towarzystwo zostalo rozwig-
zane, a zbiory przekazane do Muzeum
Narodowego. Na mocy dekretu z 26
pazdziernika 1945 roku O wlasnosci
i ugywaniu gruntéw na obszarze miasta
stolecznego Warszawy Towarzystwo
stracito swoja siedzibe i cho¢ mozna
byto si¢ wowczas ubiegaé o tak zwang
wieczysta dzierzawe, nikt o nig nie wy-
stapil. Budynek wraz z gruntem prze-
szedl do Skarbu Panstwa. ,Remont
Zachety prowadzony przez BOS rozpo-
czeto od usunigcia §ladéw niemieckiej
gospodarki. Przede wszystkim zatarto
napis [niemiecki] wewnatrz nad wej-
$ciem: Dom Niemieckiej Kultury. Usu-
nieto napis [niemiecki] wewnatrz nad
schodami: «zaden nardd nie zyje dtuzej
niz dokumenty jego kultury», ktory
przys$wiecal Niemcom w dziele niszcze-
nia zabytkéw stolicy. W salach wystawo-
wych staty duze pudia do gry i stosy
butelek po woédce, w sali Matejki,
wzdluz $ciany, na ktérej wisiat Grun-
wald, bylo ustawione podium dla orkie-
stry, a nad nim pruski orzet zielonkawy
na czerwonym tle i swastyka. Nad szkla-
nym plafonem, na balustradach wisiato
wiele zolnierskiej bielizny. Wszystkie
dokumenty «kultury» niemieckiej po-
zostawione w Domu Niemieckiej Kul-
tury zostaly przed usunieciem sfotogra-
fowane”'°. Warto zauwazy¢, ze nowa,
komunistyczna wladza znosita wpraw-
dzie symbole okupanta, ale nie likwi
dowata wielu prawno-politycznych za-
rzadzen wymierzonych w tozsamos§é
panstwa. Nigdy nie reaktywowatla
TZSP, podobnie przez dlugie lata nie
wolno bylo nawet méwi¢ o Zamku



Kroélewskim i innych narodowych sym- byta wybitnym, awangardowym osig-
bolach. Poczatkowo budynek Zachety gnieciem. Przeszklona bryta miata obej-
zostal oddany Panistwowym Pracow- mowa¢ wnetrze dajace sie dowolnie
niom Konserwacji Zabytkow, p6zniej ksztaltowaé w zaleznoSci od potrzeb
mieScily sie w nim rézne instytucje kul- wystawienniczych. Niestety poczatek
tury, miedzy innymi Ministerstwo Kul- lat 60. byt juz odwrotem od polityki od-
tury i Sztuki. Jednak srodowisko arty- wilzy, co zahamowato wszelkie plany
stow domagalo si¢ lokalu wystawowego, zwigzane z rozbudowa, dokonano jej

na pierwszych dwéch walnych zjazdach
ZPAP w 1947 roku podnoszono sprawe
utworzenia centralnej placéwki powig-
zanej z delegaturami terenowymi, ktora
koordynowataby wszelkie sprawy zwig-
zane z wystawiennictwem i popularyza-
cja sztuki. Domagano si¢ réwniez
zwrotu przedwojennych lokali stuza-
cych celom wystawienniczym, to jest
Zachety i IPS-u. W odpowiedzi wladze
utworzyly w maju 1949 roku Centralne
Biuro Wystaw (p6zniej Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych), ktére jednak
dopiero w 1951 roku zajeto budynek
dawnego TZSP. Wczes$niej placéwka
urzadzala wystawy w innych miejscach,
miedzy innymi w niezniszczonym
wojng gmachu Muzeum Narodowego.
Wiosng 1950 roku odbyla sie¢ tam stynna
I Ogoélnopolska Wystawa Plastyki,
wprowadzajgcaw zycie zasady realizmu
socjalistycznego.

Powotanie CBWA byto jednym
z elementéw nowej polityki, ktéra od-
powiadata na postulaty artystéow, ale
w praktyce miala stuzy¢ scentralizowa-
nej kontroli nad twérczoscig. Nie cho-
dzi tu o cenzurg, ta funkcja byta w re-
kach Centralnego Urzedy Cenzury, ale
“panowanie” nad calg produkcijg arty-
styczng, jej upowszechnianiem, eduka-
cjg na r6znych poziomach, zakupami
do zbioréw panstwowych czy organizo-
waniem wystaw za granicg. Szybko oka-
zalo sie, ze liczacy p6t wieku budynek
jest za ciasny i juz w 1958 roku przystg-
piono na zlecenie MKiS do projektowa-
nia jego rozbudowy od strony ul. Kré-

dopiero w latach go.

Statut CBWA byl kilkakrotnie
zmieniany, kolejno rozszerzano upraw-
nienia instytucji, ktora stala sie wszech-
wladna, choé¢ zawsze podporzadko-
wana MKiS oraz posrednio, przez
struktury podstawowej (zakladowej)
organizacji partyjnej, Wydziatlowi Kul-
tury KC PZPR. Mozna powiedzie¢, ze
znakiem podporzadkowania stalo sie
oddanie na wystawy organizowane
przez CBWA Kordegardy patacu Potoc-
kich na Krakowskim PrzedmieSciu,
gdzie miescilo MKiS. Polityka wysta-
wiennicza CBWA byta pozbawiona wy-
razu, a jednocze$nie na tyle przemysl-
nie skonstruowana, by sprawia¢ pozory
wychodzenia naprzeciw r6znym zapo-
trzebowaniom. Dobrze wida¢ to z per-
spektywy czasu. W pierwszej chwili
odnosi si¢ wrazenie, ze program zmie-
niat sie przede wszystkim pod wplywem
zmian politycznych, odwilzy i tak zwa-
nego “przykrecania $ruby”, sympatii
wyrazanej w stosunku do r6znych mie-
dzynarodowych sojusznikéw, a takze
wahnie¢ w interpretacji historii najnow-
szej, jednak dokladniejsza analiza wy-
darzen artystycznych majacych miejsce
w przeciggu pieciu dekad wskazuje wy-
raznie na jedng dominujgcg tendencje,
ktoérej efektem byt brak wyrazu, miat-
ko$¢. Tendencje te mozna okresli¢ jako
bylejako$¢ i polityczng doraznos¢. Nie
zmienia tego obrazu fakt, ze odbylo sie
tam szereg waznych wystaw. Kolejni
dyrektorzy realizowali plany admini-
stracyjne i polityczne, nie artystyczne,

lewskiej. Propozycja przedstawiona liczyla sie statystyka i zgodno$¢ z poli-
przez Oskara Hansena, Stanislawa Za- tyka kulturalng wyznaczong przez wla-
mecznika i Lecha Tomaszewskiego dze, uniemozliwiajaca nieskrepowang
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dziatalno$¢ i udziat w miedzynarodo-
wym zyciu artystycznym. Jedynie orga-
nizowanie przez CBWA Miedzynarodo-
wego Biennale Plakatu miato znaczenie
nawiekszg skale i zdobylo uznanie poza
Polska. Jednak i tu zdawano sie nie za-
uwazaé potrzeby zmian w trwajacym
przez lata projekcie i dostosowywania
sie do nowoczesnych wymogow wysta-
wienniczych. Nie zauwazono nawet, ze
w latach 8o. XX wieku ta dziedzina
twdrczosci wyczerpala sie.

Niewatpliwym osiagnigciem
CBWA bylo zorganizowanie na duzg,
jak na 6wczesne mozliwosci, skale edu-
kacji artystycznej roznych grup odbior-
coéw. Szczegdblng role odegralo powo-
lane w 1962 roku Miedzyszkolne Koto
Milos$nikéw Sztuki, obejmujgce rocznie
okoto 500 cztonkéw. W jego ramach
odbywaly si¢ spotkania na wystawach,
cykliczne wyktady na temat sztuki
wspolczesnej, plenery, zwiedzanie za-
bytkéw, zajecia i konkursy wiedzy
o sztuce. Wielu mieszkaricow Warszawy
przewinelo sie przez sale Zachety wia-
$nie dzigki MKMS. Program byl nowo-
czesny i o wiele lat wyprzedzat obecng
edukacyjng dziatalno$¢ placéwek wy-
stawienniczych i muzealnych.

Catosciowa ocena dziatalnoSci
CBWA jest trudna. Dla Warszawy i jej
$rodowiska artystycznego nadal wig-
zala sie przede wszystkim z “Zacheta”,
czyli najwazniejszym salonem wysta-
wienniczym stolicy i kraju. Pokazanie
swych prac w jej salach bylo zaszczy-
tem, potwierdzeniem artystycznej po-
zycji, czesto ukoronowaniem dtugolet-
niej pracy. Mtodych artystow zaczeto
tam wystawia¢ dopiero pod koniec lat
70., ale byt to juz czas, w ktérym zycie
artystyczne zaczelo sie wyraznie rézni-
cowac.

TAK ZWANE GALERIE

NIEZALEZNE

W potowie lat 70. istnialo w War-
szawie okoto pieédziesieciu galerii, sa-
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lonéw wystawienniczych i miejsc przy-
stosowanych do czasowych wystaw.
Liczba ich jest jednak trudna do Sci-
stego ustalenia, byly to bowiem czesto
placowki przypadkowe i efemeryczne,
CO nie znaczy, ze majgce tam miejsce
wydarzenia byly bez znaczenia dla sytu-
acji w polu sztuki. Trudno tez jedno-
znacznie okre$li¢ je mianem instytucji
zycia artystycznego. Byly to czesto wy-
darzenia performatywne, jak wystawa
CDN zorganizowana pod mostem Po-
niatowskiego w 1977 roku, ich sile
sprawczg mozemy oceni¢ dopiero po
latach. Na pewno btedem jest nazywa-
nie ktérejkolwiek z tych instytucji/dzia-
lan zjawiskiem niezaleznym. Jednak
takich okreSlen uzywano natyle czesto,
ze twércow “niezaleznych” zauwazano
za granica i zapraszano do udzialu
w miedzynarodowych imprezach.
Wtedy okazywalo si¢ zazwyczaj, ze arty-
§ci i kuratorzy nie dostawali paszpor-
tow. “Niezalezno$¢” byta ztudzeniem
w czasach, kiedy wszystko kontrolo-
wala cenzura, a artystyS$ci byli inwigilo-
wani w rownym stopniu, co inne grupy
zawodowe. Niemniej w miare uptywu
lat artysci nauczyli si¢ ,,gra¢” z wladza,
w polu sztuki mialo to szczegdlne zna-
czenie. Trudno byloby oméwi¢ w tym
miejscu wszystkie t ak zwane nieza-
lezne instytucje zycia artystycznego
w Warszawie w okresie PRL-u, ale na
pewno ich poczatkéw nalezy upatrywaé
w dziatalnos$ci Galerii Krzywe Koto.
»Niewiele jest w dziejach polskiej
sztuki wspétczesnej inicjatyw i wyda-
rzen o tak jednoznacznie pozytywnym
przebiegu, jak dziatalno§¢ Galerii
Krzywe Koto, ktéra spetnita wielkie na-
dzieje towarzyszace jej narodzinom.
Powstata jako konsekwencja Pazdzier-
nika 1956 r., jej celem bylo kontynu-
owanie, wygrywanie w codziennej prak-
tyce, wygranej poprzednio w teorii
walki o prawo artysty do (...) catkowicie
wlasnej decyzji we wszystkich spra-
wach sktadajgcych sig¢ na tworczos§¢™".



Galeria dzialala w bliskim zwigzku
z Klubem Krzywego Kola, rewizjoni-
styczng grupa lewicowych intelektuali-
stow i w oparciu o Staromiejski Dom
Kultury, mieszczacy si¢ na Rynku Sta-
rego Miasta. Jej gléwnym animatorem
byl malarz, Marian Bogusz, po wojnie
zwigzany z Klubem Mtodych Artystow
i Naukowcow. Przez dziesigé lat udato
mu sie prowadzi¢ Galerie, pokazujac
sztuke nawigzujacg do tego, co dzialo
sie na §wiecie. Pokazywano informel,
sztuke abstrakcyjna, surrealizm,
a glownym dyskutowanym zagadnie-
niem byl problem metafory. Niezalez-
noé¢ Galerii polegata przede wszystkim
na minimalnym wsparciu finansowym
panstwa, czyli braku poparcia ze strony
wladz, oraz na osobowosci prowadza-
cego. Pierwsza okoliczno$¢ przeszka-
dzala, druga stanowila o sile przedsie-
wziecia. Galerig zamknieto w1965 roku
na skutek zmiany politycznego kursu
wladz, wzmozenia komunistycznej re-
toryki i ograniczania sztuki abstrakcyj-
nej na rzecz powrotu do realizmu. Jed-
nak ziarno zostato zasiane. ArtySci
i krytycy sztuki podejmowali kolejne
proby organizowania zycia artystycz-
nego poza gtéwnymi, usankcjonowa-
nymi politycznie i spotecznie instytu-
cjami, takimi jak ZPAP czy CBWA,
szukajac oparcia w innych mniej wyra-
zistych strukturach.

W roku 1966 powstala Galeria Fok-
sal, jej tworcy, krytycy sztuki: Hanna
Ptaszkowska, Marian Tchorek i Wie-
staw Borowski, pierwsze kroki stawiali
wla$nie w Galerii Krzywe Koto. Nowe
miejsce zwigzane byto administracyjnie
z Pracowniami Sztuk Plastycznych,
ktore byly ,,szarg eminencja” wéréd in-
stytucji zycia artystycznego PRL-u. Po-
wstaly w maju 1951 roku na mocy zarzg-
dzenia Ministra Kultury i Sztuki.
Podlegaly ministrowi i mialy $ciste po-
wigzania z wladzami partyjnymi przez
osobe dlugoletniego dyrektora, Hen-
ryka Urbanowicza. Bylo to przedsie-

biorstwo majgce przynosi¢ dochody
budzetowi panstwa. Pracownie nadzo-
rowaly i posredniczyly w dystrybucji
zamoéwien o charakterze artystycznym,
od wystroju wnetrz i dekoracji architek-
tury po sprzedaz detaliczng dziet
sztuki. W koncu lat 70. PSP dyspono-
waly w Warszawie az sze§cioma gale-
riami: Foksal, Krytykow, Mata ZPAF,
Praska, Forma i Vena. Tylko trzy pierw-
sze, ktore nie miaty charakteru komer-
cyjnego, odegraly role ksztattujacg $ro-
dowisko artystyczne, w tym Foksal
w sposOb najdobitniejszy. Galeria za-
wsze miescila si¢ w oficynie dawnego
patacu Zamoyskich na ulicy Foksal 1,
w ktérym od 1949 roku ma swag siedzibe
Stowarzyszenie Architektéw Rzeczypo-
spolitej Polskiej. Dzieje Galerii Foksal
to kamienn milowy historii polskiej
sztuki wspoélczesnej. Nowatorstwo po-
czynan krytykéw kierujacych Foksal
izwigzanych z nig artystow opierato si¢
od poczatku na krytycznym podejsciu
do instytucji zycia artystycznego, a wiec
samych siebie. Postacig numer jeden
w Galerii byt Tadeusz Kantor, ktéry
okresowo dominowal nad wszystkimi
dzialaniami.

Galerie niezalezne nazywane byly
réwniez autorskimi ze wzgledu na
osobe prowadzgcg. W Warszawie naj-
lepszym przyktadem takiej instytucji
byta Galeria Wspélczesna dziatajgca
wlatach 1965-1973 pod kierownictwem
historyka i krytyka sztuki, Janusza Bo-
guckiego, wlokalu nalezagcym do Klubu
Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki na
tylach gmachu Teatru Wielkiego. Po-
dobnie jak Foksal powstata w momen-
cie, gdy zlikwidowano Krzywe Koto.
Natura nie znosi prézni, zatem unice-
stwiony element zycia artystycznego
musial znalez¢ nowe formy istnienia.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze wladza
stale doskonalila swoje metody kontroli
i zarzadzania sztuka. Polowa lat 60. to
okres rozkwitu wielkich imprez plene-
rowych w réznych miejscach Polski,
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gléwnie na tzw. Ziemiach Odzyska-
nych. Tego typu dziatania dawaly arty-
stom poczucie wigkszej wolno$ci, cho¢
byly réwniez mocno penetrowane ide-
ologicznie. Oczywi$cie latwiej bylo
wladzy kontrolowaé galerie w stolicy
i innych duzych miastach, gdzie kon-
centrowato si¢ zycie §rodowisk arty-
stycznych. Dlatego warto pamietaé, ze
»,hiezalezne galerie” bywaty w wiek-
szym stopniu miejscem, w ktérym
wladza realizowala swoje polityczno-
-kontrolne cele, w mniejszym za$ wen-
tylem bezpieczenistwa. W zaistnialej
sytuacji politycznej nie bylo jednak in-
nych mozliwoéci. Janusz Bogucki umiat
negocjowac z wtadzg i chociaz docho-
dzito do interwencji ze strony cenzury,
Galeria Wspolczesna dziatata bardzo
intensywnie i wypracowata wlasny styl
aranzowania wystaw, ktére zmienialy
sie w jedna, duzg instalacje / scenogra-
fie. Bogucki wykorzystat ten scenogra-
ficzny spos6b wystawiania, organizujac
w okresie stanu wojennego w ko$cio-
lach wazne dla §rodowiska artystycz-
nego duze ekspozycje opozycyjnej
sztuki. Galeria Wspolczesna propono-
wala inny niz na Foksal model uprawia-
nia sztuki, nie tylko w sposobie jej pre-
zentowania, ale takze w rozumieniu
celéw jakie sobie stawia. Niemniej nie-
ktérzy artysci wystawiali w obu miej-
scach. Na skutek zarzutéw wysuwa-
nych wobec Boguckiego ze strony
wladz administracyjnych ustapit on ze
stanowiska kierownika, co wywolalo
niezadowolenie w $rodowisku arty-
stycznym. Wladze polityczne postano-
wity wiec odda¢ galerie w rece mtodych
artystow, ktérzy nie byli zwigzani
z wczes$niejszymi wydarzeniami majg-
cymi tam miejsce. Wykorzystano kon-
flikt pokoleniowy do swych celéw, byla
to bardzo charakterystyczna i czgsto
stosowana przez mocodawcéw mani-
pulacja. Lata 70. to okres wzmozonej
aktywno$ci srodowisk miodziezowych
wynikajacej z do§wiadczer: 1968 roku,
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zaréwno tych rodzimych, politycznych
jak i zwigzanych z protestami spolecz-
nym na $§wiecie. Wiadza, widzac zagro-
zenie, starala si¢ wykorzystaé potencjat
tkwigcy w mtodym pokoleniu dla swo-
ich celéw. Powstal woéwczas szereg ga-
lerii zwanych studenckimi, formalnie
zwigzanych z radami wyzszych uczelni
idzialajagcym na ich terenie Zwigzkiem
Studentéw Polskich. Ich losy byly
zmienne, a zasady dzialania i programy
rézne. Niewatpliwie najmocniej zapi-
sala si¢ w historii Galeria Repassage,
formalnie zwigzana z Uniwersytetem
Warszawskim i mieszczaca si¢ w jego
budynku przy Krakowskim Przedmie-
$ciu 24, ale artystycznie reprezentujgca
grupe mlodych rzezbiarzy, absolwen-
téw Akademii Sztuk Pieknych z po-
czatkulat 70., zainteresowanych sztuka
konceptualna i performance’'m. Kres jej
dziatalnosci polozyto dopiero wprowa-
dzenie stanu wojennego. Inne wazne
miejsca zwigzane z ruchem studenckim
to Galeria Remont, administrowana
przez Politechnike Warszawska i Gale-
ria Dziekanka mieszczgca si¢ w domu
studenckim uczelni artystycznych.
Ta ostatnia dzialala rowniez w okresie
bojkotu podjetego przez duzg czes§é
Srodowiska artystycznego jako wyraz
protestu wobec sytuacji politycznej za-
istnialej po 13 XII 1981 roku. Bioracy
udziat w bojkocie przyzwalali na dzia-
lalnos¢ Dziekanki, gdyz byli zdania, ze
mlodzi arty$ci musza mie¢ mozno$¢
zaprezentowania swoich poczynan
szerszej publiczno$ci. Zadebiutowalo
tam wielu tworcéw, ktorzy zyskali pdz-
niej duze uznanie. Bojkot nie zahamo-
wal zycia artystycznego, ale przez osiem
lat relacja miedzy instytucjami, twor-
camiipubliczno$cig byla coraz bardziej
dziwaczna. Decyzje dotyczace zaréwno
organizacji, jak i jednostek zawsze za-
lezne od zmiennych nastrojow wtadzy
w coraz wiekszym stopniu opieraly si¢
na znajomosciach, politycznych szyka-
nach lub koniunkturalizmie. W takich



warunkach proby stwarzania namiastki
zycia artystycznego wymagaty duzej
przedsigbiorczosci.

GALERIE PRYWATNE

Pojawiaja sie glosy, ze lata 8o. byly
okresem wystaw ko$cielnych, ktére per
saldo wigcej zrobily ztego niz dobrego.
Jest to duze uproszczenie, poniewaz
dziato si¢ woéwczas bardzo duzo, cho¢
jako$¢ i intensywno$¢ zycia artystycz-
nego w Polsce byla nieporéwnywalna
do sytuacji na Zachodzie Europy.
Przede wszystkim ten trudny okres wy-
zwolil wiele inicjatyw, majacych wpraw-
dzie range dziatann nastawionych na
przetrwanie, ale w rezultacie pokazujg-
cych, ze mozna do pewnego stopnia
funkcjonowaé poza uktadem narzuco-
nym przez wladze. Jednym z elemen-
téw tej nowej sytuacji byly galerie pry-
watne. Pierwsza z nich, Galeria Piotra
Nowickiego, postata w 1976 roku, czy-
nigc wytom w upanstwowionym catko-
wicie rynku sztuki. Sprzedaza dziet
zajmowaly sie wcze$niej wylacznie
agendy przedsiebiorstw, takich jak
Spoéldzielnia Pracy Artystow Plastykow
“Plastyka”, ktéra nigdy nie zdobyta
uznania wéréd ambitniejszych tworcow
oraz zalozone w roku 1950 Przedsie-
biorstwo Panstwowe Desa, znane
przede wszystkim z handlu antykami,
jednak posiadajgce salony sztuki
wspolczesnej. Nastepnych piec salo-
néw powstato dopiero w latach 7o.,
wsrdd nich najwieksze znaczenie w §ro-
dowisku artystycznym Warszawy miata
Galeria Zapiecek na Starym MieScie,
prowadzona ponad dwadzieScia lat
przez Mirostawe Arens. Odbywaly sie
tam wystawy znanych i cenionych arty-
stow, miedzy innymi profesoréw ASP,
ale tez promowano mtodych absolwen-
tow tej uczelni.

W latach 8o. mimo sytuacji nie-
sprzyjajacej rozwojowi zycia artystycz-
nego powoli postepowala prywatyzacja
rynku sztuki. Wtadza, zdajac sobie

sprawe z erozji systemu, z jednej strony
utrzymywala §cistg kontrole polityczna,
az drugiej dawala przyzwolenie na pry-
watyzacje w réznych obszarach gospo-
darki. Powstawanie galerii prywatnych
bylo odpryskiem tej polityki. Ich dzia-
lalno$¢, nietatwa z powodu niejasnych
przepis6w prawnych i niecheci urzed-
nikéw, obok czysto ekonomicznego
znaczenia dla wlascicieli i artystow,
stala si¢ waznym elementem zycia alter-
natywnego wobec instytucji paristwo-
wych objetych bojkotem. Obok Galerii
PN Piotra Nowickiego dzialaty w War-
szawie: Galeria Alicji i Bozeny Wahl,
Galeria DS Antoniego Dzieduszyckiego
i Pawla Sosnowskiego oraz wiele in-
nych, nastawionych raczej na handel.
Urzadzano wystawy, tworzac krag arty-
stoéw galerii i promujac okre$lony ro-
dzaj sztuki.

Inng przyczyna rozwoju handlu
sztukg byl fakt, ze duze instytucje pan-
stwowe wlasciwie przestaly kupowaé
dziela sztuki. Doskonale wida¢ to na
przykladzie zbioré6w Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Juz pod koniec lat
70., wraz z narastajacym kryzysem go-
spodarczym, ograniczano pienigdze na
uzupelnianie kolekcji muzealnych.
Brak zakupéw powodowal ubozenie
Srodowiska twdrcow, co zawsze grozito
protestem ze strony pozbawionych
srodkéw do zycia artystoéw. Dla zlago-
dzenia nastroju méwiono o potrzebie
utworzenia Muzeum Sztuki Nowocze-
snej lub Centrum Sztuki Nowoczesne;j.
Jego namiastkg stata sie Galeria Studio
zalozona wraz z Teatrem Studio w1971
roku w Patacu Kultury. Kierownikiem
calo$ci byt Jozef Szajna. W 1985 roku
utworzono Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Zamek Ujazdowski, ktore jednak
odegrato znaczaca role dopiero po prze-
lomie 1989 roku, kiedy jego dyrektorem
zostal Wojciech Krukowski.

Galeria Studio gromadzita zbiory,
gléwnie byly to dziela artystéw tam wy-
stawiajacych. Dzi$ jest to jedna z cie-
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kawszych kolekcji sztuki polskiej dru-
giej potowy XX wieku, niestety, brak
jest odpowiedniej przestrzeni, ktéra
pozwolitaby na zorganizowanie jej sta-
lej ekspozycji. Problem ten dotykal i na-
dal dotyka tez inne instytucje, w tym
Muzuem Narodowego. Z okazji otwar-
cia w1959 roku wystawy Od Mtodej Pol-
ski do naszych dni Juliusz Starzynski
pisal: ,Istniejace dzi$ na §wiecie muzea
sztuki wspotczesnej majg bardzo réz-
norodne i elastyczne formy dzialalno-
$ci. Na og6tjednak muzea tego rodzaju,
azwlaszcza muzeum tutejsze i tutejsza
Galeria Sztuki Wspoétczesnej — bedzie
musiata, ze wzgledu na konieczno$ci
materialne i lokalowe, przez dtuzszy
czas pracowaé w charakterze tzw. mu-
zeum «dynamicznego», tzn. muzeum,
ktore operuje czesto zmieniajgca sie
ekspozycja”2. I tak jest do dzi§, mimo
ze wieloletni, zastuzony dyrektor
MNW, Stanistaw Lorentz, byt zwolenni-
kiem statego powiekszania kolekcji
sztuki wspotczesnej o nowo powstale
dziela, a potrzeba stworzenia dla zbio-
réw odpowiedniej przestrzeni ekspozy-
cyjnej byla powszechnie wyrazana
przez artystéw, historykéw sztuki i pu-
blicznos¢. W latach 8o., po odejéciu na
emeryture prof. Lorentza, w Muzeum
zapanowala stagnacja, stracito ono tez
wiele ze swego prestizu. Generalnie
w okresie od stanu wojennego do okra-
glego stotu nastgpita wielka dewaluacja
instytucji zycia artystycznego, bedaca
skutkiem uboczym bojkotu.
Podsumowujac histori¢ pojawia-
nia si¢ w Warszawie kolejnych typow
instytucjiirozszerzania si¢ tym samym
zycia artystycznego trzeba zauwazy¢, ze
w ciagu stu siedemdziesigciu lat, przyj-
mujac lata 1819—1989 jako umowne
ramy czasowe, powstawaly w Warsza-
wie kolejne typy instytucji zycia arty-
stycznego, istniejace w mniej lub bar-
dziej zmienionym ksztalcie do dzi$, zas
zasadniczo nowe pojawily si¢ dopiero
na przetomie XX i XXIwieku. Sposréd
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starych racje bytu stracilo Towarzy-
stwo, jako forma juz nie odpowiadajgca
wspotczesnym realiom zycia. TZSP zo-
stalo zlikwidowane z powodéw poli-
tycznych, ale préba jego reaktywacji po
1989 roku nie powiodta si¢ ze wzgledu
na zmiany w catlym systemie spotecz-
nym.
Do potowy XX wieku zycie arty-
styczne Warszawy toczyto sie¢ w cen-
trum miasta, w przestrzeni wyznaczo-
nej budynkami uswigconymi tradycja.
Dopiero nastepne dekady przyniosty
powolne jego rozprzestrzenianie si¢
w strukturze miasta. Jednak niegdy$
polityczne, a dzi§ ekonomiczne wzgledy
powoduja, ze jest ono wcigz zognisko-
wane w centrum, wprawdzie znacznie
bardziej rozleglym, ale nadal naznaczo-
nym pewnego rodzaju splendoremitra-
dycja, nawet jesli dotyczy to historii
PRL-u. Instytucje zyskuja dzigki temu
mocne oparcie dla swych dziatan.

W powyzszym skrétowym prze-
gladzie nie spos6éb bylo uwypuklié
w wystarczajacym i nalezytym wymi-
arze prostego faktu, ze instytucje to
przede wszystkim ludzie w nich pra-
cujacy. Padlo niewiele nazwisk, ale je-
dno jest pewne: bez tych oséb zycie
artystyczne w Warszawie wygladatoby
zupetnie inaczej.
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Belina, 2014

5.121:
Stawomir Belina, Oskar Dawicki i Zbigniew
Libera prezentujq korumpujqce zegarki
marki Bellmore, 2014, fot. Piotr Wasnicki,
2014

S$.128-129:
Gregory Scholette, Archiwum wyobrazone
w Kijowie, 2014

S. 149:
Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, fot. Witek Orski, 2014

5.150:
Nowy gmach Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie przy Wybrzezu
Kosciuszkowskim, fot. Witek Orski, 2014

S.151:
Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. Witek Orski, 2014

S$.152:
Zwiqzek Polskich Artystow
Plastykow, fot. Witek Orski, 2014

S.153:
Galeria Foksal, fot. Witek Orski, 2014

S.154-155:
Dziekanka, fot. Witek Orski, 2014

S$.156-157:
Centrum Sztuki Wspotczesnej
w Warszawie, fot. Witek Orski, 2014

FOT.NA IV STRONIE OKLADKI:

Tadeusz Rolke, Bal Gatganiarzy, 1957,
© Agencja Gazeta
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