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Interaktywny przewodnik po wystawie: artmuseum.pl/cowidac

,Co widac. Polska sztuka dzisiaj” to pierwsza od ponad dekady tak obszerna prezentacja
aktualnej sztuki polskiej, zbudowana wokét istotnych prac, postaw oraz tematéw
podejmowanych przez artystéow wizualnych w ostatnich latach. Celowo siegamy
po konserwatywny format salonu artystycznego, przesuwajgc punkt cigezkosci
z eksperymentow wystawienniczych na same dzieta sztuki. Jest to jednak dos¢ osobliwy
salon: krytyczny, emancypacyjny, psychodeliczny, nieraz brutalny i perwersyjny, gesty,

wieloznaczny.

Wystawa jest pomyslana jako przewodnik utatwiajgcy poruszanie sie po terytorium
aktualnych zjawisk artystycznych, stworzyliSmy go z myslg o szerokim kregu odbiorcéw
zainteresowanych wspotczesng kulturg. Dotyczy konkretnego czasu i miejsca i pojawia
sie w specyficznym momencie: w kilka lat po ustabilizowaniu sie pozycji polskiej sztuki
na arenie miedzynarodowej, a zarazem w czasie widocznego sprofesjonalizowania sie
(a takze zradykalizowania) polskich instytucji sztuki. Obecna sytuacja wydaje sie byc¢
spetnieniem marzen poprzednich pokolen artystéw, dla ktérych obecnos¢ w polu sztuki

wigzata sie czesto z walkg o ksztatt instytucji i o pozycje artysty w spoteczenstwie.

Sytuacja ta nie rozwigzuje jednak wszystkich problemoéw; paradoksalnie, prowadzi do
powstania nowych napiec¢ na linii instytucja-artysta i artysta-publiczno$¢. Na przyktad
mtode pokolenie artystow wchodzi w $wiat sztuki juz bardzo zdefiniowany,
sprofesjonalizowany, z wyraznie ustanowionymi hierarchiami i precyzyjnymi zasadami

funkcjonowania. Powoduje to zupetnie inne decyzje i pozycje wzgledem tego Swiata.



Skrajnie rézne od tych jakie zajmowali poprzednicy decydujac sie zosta¢ artystami w
trudniejszych warunkach.

Wystawa koncentruje sie na tym, jak artysci definiujg swojg role spoteczng, jak okreslajg
swoje powinnosci wobec widza oraz negocjujg relacje z instytucjami. ,Co wida¢. Polska
sztuka dzisiaj” to przeglad sposobdéw widzenia i postrzegania, pozadania, bycia razem i
bycia samemu, rozumienia rzeczywistosci, relacji do przesztosci i przysztosci. Wystawa
dotyczy zarobwno przestrzeni prywatnej artystow, budowania relacji z obiektami
codziennego uzytku czy architekturg, jak i — wcigz niepoddanego — terytorium zmiany
spotecznej, préb modyfikacji Swiata za pomocg narzedzi sztuki.

Wystawa ,Co widac¢. Polska sztuka dzisiaj” pokazuje to, co aktualne na polskiej scenie
artystycznej, grupujac prace i zjawiska artystyczne w szereg narracji. Jednym z wyraznie
rysujgcych sie watkdéw jest wyczerpanie strategii awangardowych oraz poszukiwanie
inspiracji w obszarach, ktére mogtyby uchodzi¢ wczesniej za ,skompromitowane”, na
przyktad w sztuce nieprofesjonalnej, w rzemiosle, w akademizmie. Nowych
sprzymierzencéw zyskuje sztuka ,mieszczanska”, wspotczesna plastyka czy tez sztuka
tworzona poza miastem (nowoczesny folklor), powstajgca wbrew gtoszonym niedawno
opiniom, ze sztuka wspétczesna to zjawisko wytgcznie miejskie. Pokazujemy wspoétczesne
odstony sztuki krytycznej, feministycznej i nowomedialne;.

Podczas wystawy pawilon Emilia spoglgda¢ bedzie na miasto poprzez wielkie, szeroko
otwarte oczy, ulegajac specyficznej antropomorfizacji (malarstwo na szkle Pauliny
Otowskiej wzorowane na plakacie Jerzego Koleckiego). Wystawa koncentruje sie nie

tylko na tym, co widaé, ale i jak widac oraz co poprzez sztuke staje sie widzialne.

Awangardowe wyczerpanie

Rewitalizacja i ,przepisywanie” historii sztuki, opowiadanie jej w inny sposéb, byto bardzo
charakterystyczne dla poprzednich pokolen artystow, ktérzy walczyli o miejsce w
kanonie dla swoich awangardowych mistrzow. Pod ich presjg nadrabiane byly lata
instytucjonalnego bezwtadu i ignoranciji. Instytucje na fali tzw. "zwrotu
historiograficznego" zaczety wypetnia¢ luki w kolekcjach, publikacjach i badaniach.
Historia awangardy wreszcie przestata by¢ przechowywana w prywatnych archiwach
artystow i zinstytucjonalizowata sie tworzgc nowy kanon wspétczesnosci. Oprécz tych
przewartosciowan zwigzanych z bezposrednimi relacjami pomiedzy artystami lat 60/70 a

wspotczesnymi pojawit sie proces Romansowania z Awangardg zapoczgtkowany przez



Pauling Otowska na jej legendarnej juz wystawie w PGS w Sopocie. Proces ten (w
przeciwienstwie od powyzszego) mniej si¢ skupiat na zastgpieniu jednej wielkiej narracji
druga. Nie byly tutaj wazne bezposrednie osobiste relacje artysty z jego awangardowym
poprzednikiem. Awangarda byta dalekim juz ale koniecznym punktem odniesienia dla
wspotczesnego artysty. Stata sie zestawem koddw, rezerwuarem form, idei i narracji,
ktérymi nalezato operowac dzisiaj probujgc rozpali¢ na nowo zawartg w nich kiedys

obietnice nowego Swiata.

Strategie zwigzane z rewitalizacjg modernizmu i awangardy, z operowaniem archiwami,
zwigzane z odniesieniami do przeszitosci staty sie bardzo silnie obecne w gtéwnym nurcie
polskiego zycia artystycznego. Wrecz staty sie jedng z ulubionych przez instytucje
rodzajoéw dziatalnosci. Specyficzna moda na estetyke lat 60 i 70, aplikowana czesto w
bezrefleksyjny sposob przyémiewata czesto to co najbardziej aktualne w sztuce. Warto

rowniez wymieni¢ w tym kontekscie pojawienie sie sztuki neoawangardowej na rynku.

Najnowsze realizacje odnoszace si¢ do tradycji awangardowej i modernistycznej
podkreslajg znuzenie i wyczerpanie przesztoscig. Sg ironiczne i perwersyjne. Konkretne
odniesienia historyczne schodzg na drugi plan. Nastepuje przeniesienie ich w sfere
fantazji, fikcji. Nastepuje koniec "zwrotu historiograficznego" czyli odejscie od
historycznych solidnych badan i referencji, od walki o przypomnienie
zmarginalizowanych artystéw/artystek czy tez checi przedtuzenia ich projektu
artystycznego lub nadania mu innego nowego wymiaru. Raczej podkreslane jest
ironiczny stosunek do celebracji nowych wielkich mistrzow. W tych obecnych
odwotaniach do poprzednikéw nie ma romantyzmu charakterystycznego jeszcze dla
wczesniejszych odwotan. Jest natomiast podkreslanie waznosci i prymatu swojego
doswiadczenia i czasu, nawet jezeli miatby to by¢ czas marny a doswiadczenie
efemeryczne. Liczy sie przede wszystkim percypowanie rzeczywistosci poprzez wtasng
biografie. Widzenie rzeczywistosci (w tym artystycznej) nie jest tylko sprawg teorii,
partycypacji w wielkiej artystycznej tradycji, historii czy przezycia estetycznego - chodzi o

osobistg przygode.

Nastepuje demonstracyjne zawieszenie ciggtego zastanawiania si¢ nad tym co zostato
nam z modernistycznych i awangardowych idei. Jeszcze 10 lat temu artysci tesknili za
wielkg przemianag, szukajgc recept w projektach wielkich poprzednikow. Obecnie
powotujgc sie w perwersyjny sposdb na awangarde nie tesknig juz za wielkimi

narracjami, ideami. Tesknota ta zostata zastgpiona pragmatyzmem, poczuciem ze trzeba



skupic¢ sie na tym co jest w zasiegu reki, w mniejszej skali, we wiasnym obszarze. Jezeli
juz istnieje jakas mozliwosS¢ zmiany szerszej to zawsze musi sie ona zaczynac¢ od zmiany
jednostki, od jej indywidualnej pracy nad sobg, nad wtasnym doswiadczeniem, ktérego
waznym wymiarem jest uwolnienie sie od ciezaru sztuki poprzednikéw, od leku przed
wptywem. Che¢ walki z przekonaniem, ze sztuka wspotczesna tworzona aktualnie jest

tylko przypisem do swojej wtasnej historii.

Nastepuje przeniesienie awangardowych narracji w sfere fantazji, fikcji jak w
halucynacyjnych filmach i kolazach Agnieszki Polskiej oraz Jakuba Woynarowskiego.
Tomasz Kowalski widzi historie awangardy poprzez pryzmat osobistego doswiadczenia.
Dla Oskara Dawickiego igrajgcego ze swoim mistrzem Zbigniewem Warpechowskim,
odniesienia do przesztosci sg ironiczne i perwersyjne. Podobnie postepuje Piotr Uklanski

w cyklu Neoawangarda zestawionym z serig plac plastycznych artysty.

Wspotczesna plastyka

Przez kilka ostatnich dekad artysci zwigzani z tendencjami awangardowymi w sztuce,
gtéwnie konceptualizmem walczyli z mocno osadzonym w powszechnej Swiadomosci
terminem plastyka / artysta plastyk na okreslenie wtasnej aktywnosci. Chodzito o
zdefiniowanie sztuki wspotczesnej (opartej na ideach, postawach i nowych mediach)
jako nowoczesnej dziatalnosci artystycznej w sztukach wizualnych w opozycji do
tradycyjnych srodkéw wyrazu plastycznego znajdujgcego sie w asortymencie artysty
plastyka. Oprocz medidw plastycznych porzucona miata by¢ réwniez ideologia
twérczosci plastycznej opartej na bardzo esencjalistycznych zatozeniach (natchnienie,
waznos$¢ manualnego gestu artysty etc.) Obecnie po wywalczeniu przez poprzednie
pokolenia artystow awangardowych wymienionego celu, nastepuje powro6t, oczywiscie
na innych zasadach, do plastyki. Obserwujemy prébe odzyskania obszaru, ktéry kiedys$
zostat utracony przez sztuke wspotczesng, odzyskania nie tylko mediow plastycznych ale
tez dalekiego od awangardowego podejscia do twoérczosci artystycznej. Wyprawa na ten
zakazany do niedawna obszar plastyki ma rowniez posmak transgresji i prowokacji
wzgledem dominacji racjonalnych, po modernistycznych tendencji w sztuce. Naczelng
emocjg fundujgca nowg plastyke jest przyjemnosc tworzenia plastycznego bez
koniecznosci nadmiernych uzasadnien i intelektualizowania swojej tworczosci. Nie bez
znaczenia jest rowniez fakt (wcigz sie utrzymujgcego) szerszego spotecznego
niezrozumienia dla sztuki wspotczesnej oraz oczekiwania wzgledem tworczosci z pola

sztuk wizualnych aby byta to twoérczosc plastyczna wtasnie. Nowa Plastyka odpowiada na



odstawowy zarzut wzgledem sztuki wspoétczesnej jakim jest porzucenie wtasnych
mediow, co nie zdarzyto si¢ w zadnym innym polu kultury. Po nowofalowych rewolucjach
lat 60 i 70 w polu literatury, teatru, filmu w kinie wcigz zobaczymy film, w teatrze
spektakl a literatura wcigz najlepiej si¢ realizuje w ksigzce. Nowa plastyka powraca do
porzuconych podstawowych mediéw sztuk plastycznych do malarstwa, rzezby, rysunku.
Siega po metaloplastyke, ceramike, tkaning artystyczng. W tym kontekscie mozemy ten
powr6t do plastyki traktowac jako rodzaj zemsty na awangardowych poprzednikach,
ktérzy walczac o nowe rozumienie sztuki w obrebie instytucji nie zdotali wywalczy¢ dla
niego szerszego spotecznego zrozumienia. By¢ moze rowniez awangardowi poprzednicy
zbyt idealistycznie ustanawiali cele dla sztuki, ktére obecnie wydajg sie mtodszym
artystom naiwne i fatszywe. Dlatego rowniez nowa plastyka sigga po inne punkty
odniesienia z przesztosci niz awangarda. Ciekawsze dla niej wydaje si¢ odnoszenie do

autoréw kompozycji sciennych, metaloplastyk i grafik z lat 60 i 70.

Polska Plastyka Wspotczesna jest pragmatyczng odpowiedzig na ,nieznosng”
permanentnos¢ awangardowego myslenia w sztuce polskiej. Jest reakcjg przeciw checi
ekspansji sztuk plastycznych na nowe obszary: na pole spoteczne, polityczne, na inne
obszary dziatalnosci artystycznej: film, muzyke, literature. To pragmatyczny postulat
zajecia sie swoimi sprawami, uczciwego wyczucia i szanowania wtasnych ograniczen, nie

udawania ze si¢ jest kim$ innym.

Nowa plastyka realizuje sie w malarstwie (Krzysztof Mezyk), rzezbie (Olaf Brzeski) siega

po metaloplastyke (Tomasz Kowalski), ceramike czy tkaning artystyczng (Piotr Uklanski).

Sztuka krytyczna dzisiaj

Spoteczne i polityczne zaangazowanie artystow, bedace kontynuacijg sztuki krytycznej lat
90., nie jest nurtem dominujgcym (warto doda¢ tez, ze nigdy nie byto — mieliSmy do
czynienia jedynie z intensywniejszg obecnoscig medialng i instytucjonalng artystow
krytycznych). Mozna zaryzykowadé teze, ze ogtoszenie manifestu Artura Zmijewskiego
Stosowane sztuki spoteczne sprawito, ze jakakolwiek manifestacja sztuki zaangazowanej
u innego artysty jest postrzegana jako cze$¢ projektu artystycznego Zmijewskiego. Tego
typu ,paradoks krola Midasa” mozna byto zaobserwowac réwniez na organizowanym
przez niego 7. Berlin Biennale (2012), ktére interpretowane bywato jako jego duza
wystawa indywidualna. Niestety zaangazowanie spoteczne i polityczne stato sie czescig
rozpoznawalnego stylu Zmijewskiego i kazdy kto je praktykuje jest skazany na role

podazajgcego sladami mistrza i de facto wzmacnia nie swojg a jego pozycje. Tak dziata



pole sztuki, gdzie kapitatem jest réznica i oryginalnos¢ a nie podobienstwo i

nasladownictwo.

Przygladamy sie doswiadczeniu tego Biennale, ktore do$¢ szybko i pochopnie zostato
zakwestionowane przez krytyke artystyczng i publicznosc. Archiwum Berlin Biennale jest
udostepnione na stronach internetowych Muzeum od dnia otwarcia wystawy ,,Co widac.

Sztuka polska dzisiaj”.

Zaktadamy, ze awangardowy impet poszukiwania nowych obszaréw dla sztuki, tak silnie
zwigzany ze sztukg krytyczng, wcigz istnieje, ale realizuje sie dzis w nieco innym
obszarze. Projektowany przez sztuke krytyczng kierunek ekspansiji: sztuka —
rzeczywisto$¢ zostat zastgpiony bardziej ,horyzontalnym” modelem relacji: sztuka — inne
dziedziny kultury (film, muzyka, dzwiek). Manifest Zmijewskiego realizuje sie najpetniej
nie w srodowisku artystow, ale w instytucjach sztuki, ktére w ostatnich latach znacznie
sie wzmocnity i zradykalizowaty. Wiele instytucji Swiadczy r6znego rodzaju ustugi na
rzecz Srodowisk lokalnych, zajmuje sie produkcjg wiedzy, wspétpracuje z aktywistami
miejskimi, stanowi miejsce debat i negocjacji miedzy mieszkarncami a urzednikami, itd.
To tutaj wdrazany jest (oczywiscie w ograniczonej skali) konsekwentny program
modernizacji spotecznej. Sam Zmijewski zresztg podjat ostatnio badania nad
instytucjami artystycznymi w Polsce, traktujgc je jak wspotczesne zjawiska awangardowe,

wehikuty ksztattowania wyobrazni spotecznej.

Istotny punkt widzenia wnosi rowniez prezentowana na wystawie praca Zbigniewa Libery
Wolny strzelec, gorzki komentarz do sytuacji artysty, ktory czesto staje sie wykluczonym i
zmarginalizowanym ,klientem” instytucji sztuki, cho¢ sam przeciez walczy o poprawe
sytuacji zmarginalizowanych grup. Ostatnie ataki na sztuke wspotczesng pokazaty, iz w
gruncie rzeczy od lat 90. niewiele sie zmienito, gdy chodzi o recepcje wspotczesnej
kultury wizualnej — artysta tatwo moze sta¢ sie koztem ofiarnym konserwatywnych
mediow i publicznosci. Rozumienie sztuki wspoétczesnej w Polsce jest przeciez znikome,

edukacja w tym zakresie dopiero raczkuje.

W sekcji tej prezentujemy prace: Piotra Wysockiego/Dominika Jatowinskiego, Joanny

Rajkowskiej i Lukasza Surowca.

Plastyka polityczna

W dziale tym interesujg nas realizacje, ktére na ré6zne sposoby prébujg upolitycznic
tradycyjng dziatalnos¢ plastyczng. Punktem wyijscia jest wspdlna praca Artura
Zmijewskiego i wiezniarek z jednego z warszawskich zaktadéw karnych. Wspdlnie z



artystg stworzyly one cykl abstrakcyjnych akwarel. Kazda z akwarel jest Swiadectwem
spotkania dwojga ludzi: artysty i osadzonej, dokumentacjg wiezi i empatii. Najwazniejsze
jest tu wtasnie spotkanie i wzajemny plastyczny dialog, a nie protekcjonalna misja artysty
krytycznego, wzmacniajgcego kreatywnos¢ oséb, ktore znalazly sie na marginesie
spoteczenstwa. Plastyka staje sie tutaj najbardziej przystepnym jezykiem komunikaciji
miedzyludzkiej. Zmijewski, a takze Pawet Althamer — obaj artyéci czesto podejmuija
wspolne dziatania — tgczg tradycyjne techniki z awangardowym z ducha programem
sztuki krytycznej, proponujgc nowe rozumienie dziatalnosci plastycznej (warto zaznaczyc,
iz ich zainteresowanie plastykg wyewoluowato z éwiczenia Obszar wspélny / Obszar
wtasny). Dla tej ,politycznej plastyki” wazne sg postulaty powrotu do akademickiego
studium z modela, ale tez pokazywania studentom opartego na humanizmie i empatii
zwigzku sztuki z rzeczywistoscig. Althamer powraca do tradycyjnych technik, do
figuratywnosci i duchowosci, charakterystycznych dla sztuki dawnej. Ten duchowy,
metafizyczny komponent zdaje sie by¢ w tworczosci tego artysty silniejszy niz
pierwiastek awangardowy, zwigzany z tradycjg hansenowska, z ktorej Althamer sig
wywodzi. Ponadto polityczna plastyka manifestuje sie np. w pracach Katarzyny
Przewanskiej (nowy projekt kolorystyczny dla Sejmu, majacy na celu zwigkszenie
komfortu pracy polskich politykow), Jadwigi Sawickiej (serie obrazéw-tekstow opartych

na retoryce politycznych sporéw) oraz Wilhelma Sasnala.

Surrealizm i feminizm

Potaczenie surrealizmu i feminizmu to krytyczna odpowiedz na apolityczny, wspierajacy
patriarchalne status-quo nurt surrealistyczny w polskim malarstwie, przezywajgcy rozkwit
kilka lat temu. Wydaje sig, ze tendencja ta jest obecnie najciekawszg manifestacjg sztuki
feministycznej w Polsce. Warto zwr6ci¢ uwage, ze zaangazowana i emancypacyjna
sztuka kobiet, promowana m. in. przez Pauling Otowskg i Ewe Juszkiewicz (zbiorowe
wystawy ,Brudna woda” w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie i ,tadna pogoda” w
Fundacji Galerii Foksal, ktérych autorkami byty obie artystki), siega po tradycyjne media,

takie jak malarstwo.

Artystki, ktére pokazujemy na wystawie, proponujg inne rozumienie kobiecosci niz to, do
ktérego przyzwyczaita nas historia sztuki i popkultura. W ich twérczosci pojawia sie
»pociggajgca potwornos¢” (Ewa Juszkiewicz, Magdalena Moskwa czy Agnieszka
Brzezanska), bedgca antidotum na narzucany wspotczesnym kobietom przymus
podobania si¢, dbania o wtasny wizerunek. Artystki zajmujg sie nie tylko terazniejszoscia,
ale i przesztoscig sztuki, ktora jest tutaj wymyslana od nowa. Surrealistyczna fikcja i

zmyslenie stuzg prébie pisania nowej historii sztuki, takiej, ktéra nie mogta zaistnie¢ w



czasach, kiedy kobieta catkowicie podlegata meskiemu spojrzeniu. Mamy zatem do
czynienia z krytyczng reakcjg wobec przesztosci sztuki, represyjnie wptywajacej na
terazniejszos¢. Widac tez tutaj zerwanie z obsesyjnym dazeniem do ideatu, do
teoretyzowania i catosciowego, systemowego ujmowania zjawisk. W centrum uwagi sg

zjawiska dziwne i powodujgce uczucie dyskomfortu (np. w pracach Bianki Rolando).

»Robienie nowych swiatéow”

Sztuka wspotczesna, po latach dominacji awangardowych i modernistycznych strategii,
cierpi na chroniczng nieumiejetnos¢ budowania narracji, fabuty, tworzenia bohatera,
opowiadania fikcyjnych historii. Paradoksalnie, niektore z tych jakosci odnalez¢ mozna
byto w realizmie sztuki krytycznej lat 90., ktérg cechowata narracyjnos¢ i skupienie sie
na prawdziwym bohaterze, empatia wobec niego, opowiadanie o jego mozliwej
emancypacji, itp. Niektorzy ze wspotczesnych artystow radykalnie zrywajg i z
awangardowg redukcja, i z realizmem sztuki krytycznej, czerpig za to ze sztuki dawnej, z
jej figuratywnosci, anegdotycznosci i literackosci. Sztuka takich tworcow jak Aleksandra
Waliszewska, Jakub Julian Ziétkowski czy Maciej Sienczyk blizsza jest takim obszarom
kultury jak teatr, literatura czy film, w ktérych najwazniejszy jest bohater, jego historia,
dramat jego egzystenciji. Artysci ci wykorzystujg swojg wyobraznie do tworzenia
niezwyktych swiatéw, bohateréw i historii, postugujac sie uniwersalnym jezykiem, co
przektada sig na ich sukces poza polem sztuki wspotczesnej (prace Waliszewskiej trafiajg
na oktadki ptyt czy magazyndéw nieartystycznych, Sienczyk ilustruje powiesci i publikuje
rysunki w prasie). ,Robienie nowych swiatéow”, przywotujgc tytut filmu Wojciecha
Bakowskiego, odnajduje sie z powodzeniem w popkulturowym mainstreamie. Warto
rowniez zaznaczyc, iz w przypadku tych artystbw mamy do czynienia z zupetnie innymi
niz awangardowe punktami historycznych odniesien. Przede wszystkim jest to malarstwo
i rysunek dawnych mistrzow, klasykéw sztuki. Zidtkowski podejmuje dialog z najlepszymi
tradycjami malarstwa europejskiego (od Boscha do Ensora), a Waliszewska w cyklu
prezentowanym na wystawie przywotuje postac zyjacego na przetomie XVI i XVII wieku
grafika Jana Ziarnki.

Nowoczesny folklor

W ostatnich latach mogliSmy zaobserwowac¢ pojawienie sie sztuki wspotczesnej
rozwijanej w konteks$cie nie-miejskim, na wsi. ArtySci pochodzacy ze wsi po ukonczeniu
studiow czesto wracajg w swoje rodzinne strony i prowadzg tam dziatalnos¢ artystyczng,

czasem na rozne sposoby zmagajac sie z wiejskim kontekstem. W swojej tworczosci



podkreslajg zwigzek z konkretng wiejskg spotecznoscig, starajg sie animowac jej zycie
kulturalne (Daniel Rycharski) lub splatajg swojg sztuke z rytmem natury, ktéry wyznacza
w znacznej mierze zycie na wsi (Krzysztof Maniak). Zafascynowani sg wiejskg oddolng
kreatywnoscig (Robert Kusmirowski), podwazajacg stereotyp polskiej wsi jako zacofanej i
nierozwojowej. Wykorzystujg materiaty organiczne dostepne na wsi i odnoszg si¢ do ich
specyficznej metafizyki (Iza Tarasewicz). Krytycznie przepracowujg konserwatywng wizje

miejsca i roli kobiet (Michat tagowski).

Wypowiedzi te, ktére wedtug nas mozna okresli¢ mianem ,nowoczesnego folkloru”, sg
reperkusjg ostatnich dyskusji o chtopskim rodowodzie polskiego spoteczenstwa. Po
kontrowersjach wokét realizacji odktamujgcych przesztos¢ oraz sielankowy obraz polskiej
wsi (Z daleka widok jest piekny Anki i Wilhelma Sasnaléw czy Polak w szafie Artura
Zmijewskiego), prace, ktére prezentujemy na wystawie, pokazujg terazniejszos¢ i realne
wyzwania zwigzane z jej modernizacjg, w ktérg wigczajg sie artysci. ,Nowoczesny folklor”,
odrzucajgc protekcjonalne i elitarne strategie sztuki awangardowej, stara sie
wypracowac wspotczesng formute dziatalnosci artystycznej na wsi. Artysci podkreslajg
swoj zwigzek z ziemig, naturg i konkretng spotecznoscia, z rytmem pér roku — w tym
sensie ich dziatalnos¢ jest alternatywa dla tworcow bliskich tzw. nowej sztuce
narodowej. Nowoczesny folklor to artystyczna reakcja na nature polskiej nowoczesnosci,
ktéra nigdy nie zostata zaakceptowana w stanie czystym, i jest przyswajana tylko w

powigzaniu z tradycjg, etnicznoscig i swojskoscig.

Artysta lokalny

Artysta lokalny to znaczgca modyfikacja figury artysty sztuki krytycznej, z jego
postulatem walki o zmiane spoteczng w skali makro. To artysta $cisle zwigzany z
dziatalnoscig w obrebie i na rzecz lokalnej spotecznosci, ktérej jest czescig. Nie zwraca
sie do abstrakcyjnego ,spoteczenstwa’, a pracuje z kims konkretnym, kogo dobrze zna,
kto jest zazwyczaj jego sgsiadem. Konsekwentnie przez lata wtgcza si¢ w budowe
tozsamosci, a wrecz mitu danego miejsca i spotecznosci, na biezgco Sledzi i wprowadza
zmiany. Jest petng polotu wspotczesng wersjg artystycznego pozytywisty, skupiajgcego
sie raczej na zmianach w mniejszej skali niz na prébie zmiany catego Swiata. Artysta
lokalny dziata zazwyczaj w kontekscie nie-miejskim, peryferyjnym. Wedtug nas taki
charakter ma dziatalnos¢ Pauliny Otowskiej w Rabie Niznej, zwtaszcza jej projekty
zwigzane z tamtejszym teatrem lalkowym. Podobnie pracuje ze swoim lokalnym

kontekstem Daniel Rycharski w Kurowku i sgsiednich wioskach, organizujgc ré6znego



rodzaju wystawy. Warto rowniez wspomnie¢ w tym miejscu twérczos¢ Pawta Althamera,

od wielu lat pracujgcego ze swoim macierzystym blokowiskiem na warszawskim Brodnie.

Inni mistrzowie

Po odrzuceniu sztuki awangardowej jako gtownego punktu referencji dla sztuki
wspotczesnej, artysci szukajg nowych odniesien nie tylko w sztuce dawnych mistrzow, w
akademizmie czy plastyce lat 60.i 70., ale réwniez w sztuce naiwnej, nieprofesjonalnej.
Artystéw wspotczesnych fascynuje w ich nowych patronach radykalne zerwanie ze
schematami estetycznymi i artystycznymi zwigzanymi z nowoczesnym mysleniem o
sztuce, ich skrajnie subiektywny punkt widzenia, niezdeterminowany przez istniejgce
kody kultury. Prace ,innych mistrzéw” przypominajg o pozaintytucjonalnych zrédtach
tworczosci artystycznej, o bezinteresownosci sztuki i entuzjazmie tworzenia,
autentycznosci. Fascynacje te Scisle zwigzane sg z ,nowoczesnym folklorem” i sztukg
rozwijajaca sie w kontekscie lokalnym, nie-miejskim. Swiat artysty naiwnego kieruje
naszg uwage na zjawiska niedostrzegane w profesjonalnym $wiecie sztuki, w
nieustannym zalewie coraz to nowych i coraz bardziej podobnych do siebie wydarzen
artystycznych. W tej czesci wystawy tukasz Jastrubczak prezentuje rysunki Edmunda
Monsiela, Paulina Otowska — plakaty Jana Koleckiego, a Jan Gryka — malarstwo na
obiektach tworzone przez Zenka (Itariona Daniluka).

Globalny artysta

Pod takim hastem prezentujemy prace artystéw zainteresowanych zderzaniem lokalnego
kontekstu, z ktérego sie wywodzg i ktory niosg w sobie, z innymi kontekstami
zglobalizowanego, usieciowionego i coraz bardziej postnarodowego swiata. Artysci ci
reprezentujg nowe myslenie o tozsamosci, w ich projektach polsko$¢ widziana jest z
dystansu, poprzez nieoczekiwane potgczenia i referencje. Prace te uzna¢ mozna za
reakcje na tzw. nowg sztuke narodowa i na definiowanie polskosci jedynie poprzez
kategorie religii i narodu. Artysci, ktérych nazwalismy globalnymi, starajg si¢ pytac o nig
szerzej, ukazujac jej nieoczekiwane rewersy i uwalniajgc od permanentnego cigzaru.
Mozna to rozumiec jako prébe znalezienia nowej formy polskiej, uwolnionej od ciggtego
wysitku modernizacyjnego, od doganiania cywilizacyjnego centrum. Relacje centrum —
peryferia zastepuje relacja miedzy marginesami a peryferiami, ciekawsza i wigcej nam
mowigca o nas samych. W sekcji tej prezentujemy m.in. prace Jana Simona polegajaca

na prébie zrealizowania remake’u filmu Andrzeja Wajdy Popidt i diament w nigeryjskim



Nollywood oraz realizacje Slavs and Tatars zestawiajgcg iranska rewolucje 1979 roku z

rewolucjg Solidarnosciowa.

Pamieg¢ i emocje przedmiotow

Wielu artystow interesuje sie obecnie przedmiotami codziennego uzytku, ,biednymi
rzeczami”, tatwo dostepnymi nieartystycznymi materiatami. Tendencja ta nasila si¢ w
sztuce polskiej od ponad dekady, obecnie obserwujemy jednak przesuniecie punktu
ciezkosci z badan nad modernistycznymi ,resztkami” (co wigzato si¢ ze wzmozonym
zainteresowaniem dziedzictwem lokalnych wariacji stylu miedzynarodowego w
architekturze) na rzecz przedmiotéw znajdujgcych sie na wyciggniecie reki: mebli, tapet,
materiatéw biurowych. Wzmozone zainteresowanie ,bieda-przedmiotem?”, ktéry
,pamieta”, ,méwi”, ,zmusza” nas do dziatania czy wchodzi w emocjonalng relacje,
zwigzane jest niewatpliwie z dziatalnoscig pedagogiczng Mirostawa Batki (ktérego prace
odnoszace si¢ do domu rodzinnego w Otwocku mozna uznac za klasyczne realizacje w
tym duchu) i Leszka Knaflewskiego. Jak i ze srodowiskiem artystow skupionych wokot
galerii Stereo (zatozonej w Poznaniu, obecnie funkcjonujgcej w Warszawie). W
odroznieniu od podobnych formalnie dziet opartych na zmodyfikowanym przedmiocie
znalezionym, wszechobecnych w galeriach Berlina czy Londynu, polscy artysci tworzg
prace ,cieplejsze”, bardziej emocjonalne, dotyczgce ich wtasnych biografii. Szukajgc
odniesien w historii sztuki, nalezatoby powigzac je z tradycjg ready-made i asamblazu
oraz z surrealizmem — w wiekszym nawet stopniu niz z minimalizmem. W szerszym polu
zagadnienie to mozna bytoby ulokowac jako ,ilustracje” zainteresowania materig w
naukach spotecznych: badan nad rzeczami, ktére nie pozostajg w biernej relacji z
cztowiekiem, ale modelujg nasze zachowania, majg swoje biografie i strategie

przetrwania.

Co widaé

Jednym z ciekawszych ryséw artystycznych prac fotograficznych ostatniego czasu byta
niezgoda na gotowe, dos¢ ograniczone formaty tworzenia i odbierania obrazéw,
oferowane przez wspoétczesng infrastrukture technologiczno-medialng. Artysci tworzgcy
w tym nurcie probujg powrdci¢ do fundamentéw, do podstawowych pytan, analizy
bazowych, psychofizjologicznych ram, w jakich w ogdle jesteSmy w stanie percypowac
obraz. Ich prace to swoiste testy, proby zastawienia putapki na naszg percepcje —

podejmujg z nig gre, uswiadamiajg jej ograniczenie i kreacyjnos¢ (Witek Orski, Igor



Omulecki, Attila Csorg6). Badajg mozliwosci bezposredniego dotarcia do rzeczywistosci
istniejgcej poza naszymi projekcjami i technologicznymi formatami obrazowania (Jan
Smaga). Oprécz zadawania podstawowych pytan epistemologicznych artysci
wykorzystujg w niekonwencjonalny sposob media, by podjg¢ podstawowe kwestie

egzystencjalne (Aneta Grzeszykowska, Wojciech Pus).

Dzwiek w sztuce

Mimo ze sztuka dzwieku (sound art) na Swiecie doczekata sie juz obszernych monografii,
ma swoich klasykow i reformatoréw gatunku, w programach polskich instytucji sztuki
istniata raczej marginalnie. Dzwiek pojawiat sie w przestrzeni muzealnej najwyzej przy
okazji koncertow na wernisazach. Obecnie to sie zmienia. Sprawito to kilka czynnikow:
krzyzujgce sig zainteresowania badawcze réznych dyscyplin (casus Studia
Eksperymentalnego Polskiego Radia, interesujgcy nie tylko muzykéw i muzykologow, ale
— ze wzgledu na dziatalnos¢ Oskara Hansena — takze kuratorow i artystéw),
zainteresowanie kompozytoréw nowg publicznoscig oraz nowymi przestrzeniami
produkcji artystycznej (Anna Zaradny czy Pawet Mykietyn), czy wreszcie wtgczanie
artystow wizualnych do programoéw duzych festiwali muzycznych (jak Open’er i Off
Festival) — co juz zaowocowato kilkoma wystawami na temat relacji miedzy muzyka a
sztukami wizualnymi. Wielu artystéw podejmuje takze proby funkcjonowania w obiegu
muzycznym, czemu sprzyja intensyfikacja dziatan niszowych wydawnictw
skoncentrowanych na eksperymentach dzwigkowych, jak Mik Musik!, Artbazaar czy Bé#t
Records. Polska sztuka dzwigku zamanifestowata si¢ najdobitniej poprzez dwie ostatnie
realizacje w pawilonie Polonia w Wenecji. Na Biennale Architektury w 2012 roku
Katarzyna Krakowiak zaprezentowata instalacje polegajgcg na udzwiekowieniu bryty
samego budynku, a rok pdézniej na Biennale Sztuki zrealizowano dzwigkowa rzezbe

Konrada Smolenskiego.

Miedzy dyscyplinami

Ostatnie lata w polskiej sztuce wspoétczesnej to czas ekspansiji sztuki na inne obszary:
nie tyle na teren zycia spotecznego czy politycznego, ale w bardziej horyzontalny sposéb
— na inne sfery dziatalnosci artystycznej. Doswiadczamy kolejnych ,zwrotéw” w sztuce:
zwrotu performatywnego, dzwiekowego czy kinematograficznego. Interdyscyplinarnos¢
pojawita sie jako wazny czynnik charakteryzujgcy sztuke wspoétczesng. Uznani artysci
wizualni (Robert Rumas, Anna Zaradny, Wojciech Pus, Aleksandra Wasilkowska, Mikotaj

Grospierre czy Olga Mokrzycka) na state zaczeli wspoétpracowac z rezyserami teatralnymi



jako scenografowie, stajac sie integralng czescig srodowiska teatralnego. Tworcy wizualni
funkcjonujg tez z powodzeniem na polu literatury i poezji (Bianka Rolando, Norman Leto,
Wojciech Bgkowski), muzyki (zjawisko to doczekato sie nawet zorganizowanego w 2013
roku przez Zachete festiwalu The Artists), jak i grafiki uzytkowej (wielu artystow
wizualnych jest grafikami, a jednoczesnie wielu grafikow realizuje projekty o
zdecydowanie artystycznym charakterze). Najczesciej powtarzanym hastem-kluczem w
sztukach wizualnych ostatnich lat byta jednak performatywnosc; relacje z teatrem, operg
i tancem wspotczesnym, ale takze z modg, byty mocno widoczne w programach
instytucji sztuki oraz w interesujgcych nowych produkcjach artystycznych (Zorka Wollny,
Wojciech Ziemilski, Bracia czy Wojciech Kosma). Nalezy przy tym zwroci¢ uwage na brak
dialogu i wspétpracy miedzy instytucjami sztuki a tradycyjnymi osrodkami, festiwalami i
teoretykami ,klasycznego” polskiego performansu, funkcjonujgcymi niemalze jako
nieakceptowana przez mainstream subkultura, docierajgcymi do niewielkiej grupy fanow
gatunku.

Coraz silniejszy staje sie nurt kinematograficzny, tzw. Kino Sztuka, na ktory sktadajg sie
petnometrazowe filmy fabularne artystow z pola sztuk wizualnych, przeznaczone do
dystrybucji w profesjonalnym obiegu kinowym. Od czaséw Summer Love Uklanskiego na
czotowego polskiego artyste-filmowca wyrdst Wilhelm Sasnal, ktérego film Z daleka
widok jest piekny (zrobiony wspdlnie z Ankg Sasnal) byt jak dotagd najwiekszym sukcesem
nowego nurtu. Na premiere czekajg najnowszy film Zbigniewa Libery Walser oraz film
poswiecony twoérczosci Oskara Dawickiego Performer.

Warto podkresli¢ ze kryterium sukcesu takich interdyscyplinarnych przedsiewziec nie
jest ich przynaleznos$¢ do obszaru sztuk wizualnych, ale sita poszczegolnych projektow
(filmu fabularnego, tomiku poezji, komiksu, spektaklu teatralnego), weryfikowana przez
nieartystyczng publicznosc¢.

Sztuka po nowych mediach

W tej sekcji wystawy pokazujemy artystow, ktérzy uzywajg nowych mediow
komputerowych, nie skupiajac sie na nich samych (na technologii), ale widzac je w
znacznie szerszym kontekscie przemian kulturowych i naukowych. To sztuka
spoteczenstwa informacyjnego, usieciowionego, opartego na przetwarzaniu danych.
Kluczowe dla niej pojecia to kapitalizm kognitywny, posthumanizm, nauki o ztozonosci.
Tacy artysci jak Norman Leto czy Tymek Borowski starajg sie taczyc refleksje nad nowymi
mediami z zadawaniem najbardziej podstawowych filozoficznych pytan o cztowieka,

zycie, wolng wole. Nastepuje tutaj odejscie do wielkich teorii nauk humanistycznych -



motywowane ich relatywizmem, matym wptywem na rzeczywisto$¢ i oldskulowym
jezykiem opisu Swiata. Nastepuje odrzucenie roli sztuki jako czynnika dajgcego pasje
dyskursowi humanistycznemu do czerpania energii artystycznej z przemian w
technologii i nauce. Jako wyjatek nalezy tu wymieni¢ feminizm, ktory jak jedyna
ideologia/teoria jest wspotczesnie aktualny i znaczgco wptywa na praktyke artystyczng.
Sztuka w tych postteoretycznym pejzazu staje sie uwaznym ale i krytycznym
towarzyszem naukowych koncepcji i technologicznych zmian w naszym zyciu. Artysci
tego nurtu inicjujg wiele interdyscyplinarnych przedsiewzie¢ na styku sztuki i nauki,
korzystajg z nowych narzedzi i sposobow ekspresji, ktore ten styk generuje: naukowych
wizualizacji danych, symulacji uktadéw ztozonych. Pogrobowcy nooawangardy réwniez
odnoszg si¢ do technologicznych przemian w zwyktym zyciu: pojawienie si¢ estetyki HD,
3D, rozwoju internetu i medidéw spotecznosciowych jako platformy dystrybucji wiedzy i
obrazow. Przekraczajg jednakze fenomen postinternetowej sztuki (post net aesthetics)
wynikajgcej gtownie z kompulsywnego serwowania, tworzenia wtasnych archiwéw na
dyskach, tworzeniu nowych potgczen pomigedzy zhakowanymi znaczeniami. Wszystko to
wigze sie, ze wspotczesnym zyciem bardzo potgczonym z mediami spotecznosciowymi.
Sztuka postinternetowa jest w Polsce wcigz jeszcze bardzo hipsterska i trudng jg
odrézni¢ od zwyczajnego, codziennego (ale i barwnego) tworzenia memow, przesytania
ich i hakowania w celu zwigkszenia wtasnego kapitatu spotecznego. Janek Simon
(Goldex Poldex) i Tymek Borowski jako artysci postinternetowi, zdajg si¢ zdecydowanie
przekracza¢ powierzchownos¢ tej sztuki, polegajgcej na szukaniu nowych potgczen i
kreatywnej redystrybucji materiatow cyrkulujgcych w sieci. Wymienieni artysci
przetwarzajg znaczenia i dane z internetu, tworzgc wtasne zwarte systemy i programy

artystyczne.

Obecnie zyjemy w momencie kryzysu reprezentacji rzeczywistosci wspotczesnego
stadium kapitalizmu, ktora jest zbyt ztozona, usieciowiona i zdeterminowana szeregiem
niematerialnych proceséw (ekonomicznych, spotecznych, politycznych) aby tradycyjne
sposoby opowiadania o $wiecie mogty jg wyrazi¢. ArtySci postnowomedialni proponujg
nowg formute reprezentacji tych niematerialnych i niewidzialnych procesow (Kurant,
Simon, Wasilkowska), z ktérymi majg problem inne obszary dziatalnosci artystycznej
oparte o tradycyjne mimezis i opowiadanie o rzeczywistosci poprzez bohatera i poprzez

identyfikacje z nim.

To w Srodowisku artystow postnowomedialnych mamy do czynienia z powstaniem

nowych instytucji niezaleznych, ktérych tak brakuje w pejzazu polskiego zycia



artystycznego, w ktéorym wzorcowym modelem postepowania instytucjoanego jest
zaktadanie galerii komercyjnej. Goldex Poldex i Billy Gallery to przedsiewziecia, ktore
proponujg nowe modele wymiany i samoorganizacji, budowy kapitatu spotecznego i
artystycznego, dziatajg w nowym srodowisku i wyznaczajg wg nas nowe perspektywy
rozwoju Swiata sztuki w Polsce. Starajg sie tez budowa¢ nowe modele finansowania
dziatalnosci artystycznej. To specyficzny powrét do lat 70 i 80 (czy tez jeszcze 90) gdzie
naturalnym modelem dziatalnosci instytucjonalnej byly galerie autorskie i stowarzyszenia
artystow nie majgce celéow komercyjnych. Ostatnio przez fetyszyzacje rozwoju rynku
sztuki w Polsce zapomnielismy o tym jak wazna jest ta sfera bezinteresownego dziatania

artystycznego.

Artystéw postnowomedialnych (pogrobowcy nooawangardy i jej niegdysiejsi cztonkowie)
mozna podobnie jak artystéw Sztuki krytycznej odnies¢ do awangardy. Jest to wyjatek na
tle innych nurtéw prezentowanych na wystawie. Kontynuujg oni bowiem w pewnym

sensie eksperymenty awangardowe na styku sztyki i technologii z lat 60 i 70 oraz sztuke

konceptualna.

Sebastian Cichocki & tukasz Ronduda
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